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Mhai E minescu

in context universal






Visul sultanului. Surse probabile ale lui
Mihai Eminescu

Gheorghe BADEA

In volumul VI al Operelor lui Eminescu' Perpessicius a
cercetat, printre altele, notele, materialele anterioare versiu-
nilor autonome si cele patru versiuni autonome care dezvaluie
calea urmata de poet pind la varianta definitiva a Scrisorii II1.
O atentie deosebita este acordatd manuscrisului 2276, 103-
107, aflat la Biblioteca Academiei Romane. Manuscrisul, datat
1878-1879, este scris cu creionul, cu o grafie cursiva, si
cuprinde doar visul lui Osman, cel indragostit de frumoasa
Malchatun, fiica seicului Edebali: din inima sultanului creste
un copac uriasg, a carui umbra se intinde peste intregul univers.

Manuscrisul a fost semnalat prima datad de Ion Scurtu
care nota: ,,fragment varianta in parte care cuprinde visul lui
Baiazid, in alta redactare, cu totul deosebitd™.

In 1998, Emilia St. Milicescu, nume celebru in critica si
istoria literara de la noi, a publicat, in patru numere (427-430)
din revista ,,Roméania Mare”, un studiu consacrat manuscri-
sului 2276, 103-107, facind o comparatie intre varianta din
acest manuscris §i varianta definitiva, aparuta in ,,Convorbiri
literare”, XV, 2, 1mai 1881.

De la inceput s-a pus iIntrebarea: Care este izvorul lui
Eminescu? Este fragmentul respectiv doar traducerea versi-

' Mihai Eminescu, Opere, vol.VI, Poezii tipdrite in timpul vietii,
Note si variante: De la Scrisoarea Il la Scrisoarea III, editie critica
ingrijita de Perpessicius, Bucuresti, 1943. Volumul a fost retiparit de
Editura Moldova din Iasi in 1999; am folosit volumul aparut la lasi.

2 Mihai Eminescu, Poezii, editia Ton Scurtu, 1908, p. 270.
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ficatd a legendei visului profetic al lui Osman, intemeietorul
dinastiei sultanilor turci otomani sau osmanl{i?

Legenda era cunoscutd in mediile culturale roméanesti
printr-o traducere din limba germand, publicatd in 1875, in
»Revista Contemporana”, de Gr. Gellianu® Acesta era pseudo-
nimul lui Anghel Demetriescu (1847-1903), care primise o
bursa din partea statului roman pentru a se perfectiona la
Berlin in limbile clasice. In Germania, Anghel Demetriescu a
gasit lucrarea istoricului losif von Hammer, Geschichte des
Osmanischen Reiches, publicatd in 1827 si retipdritd, in 4
volume, in anii 1834-1836 la Pesth. In volumul I, la pagina 65
si urmatoarea, se afla aceasta legenda care circula in Asia
Mica si pe care Anghel Demetriescu a tradus-o si a publicat-o
in 1875".

Intr-un studiu din 1903, inchinat personalitatii lui Emi-
nescu, ,,primi cercetare serioasd a operei poetului”, Anghel
Demetriescu crede, cel dintii, ca visul sultanului din Scri-
soarea III ,nu este altceva decit o parafrazare in versuri a
textului lui Hammer”.°

Fara sa cunoasca studiul lui Anghel Demetriescu, lon
Gramada a identificat si el intr-un studiu din 1914 izvorul lui
Eminescu in textul Iui von Hammer; cunostea, insa, afirmatia
lui Scurtu din 1908 si de aceea scria: ,,Probabil ca fragmentele
din Manuscrisul Academiei Romane 2276, ff. 103-106, care
contin Visul lui Baiazid [si In Notd: ,.De fapt este al lui
Osman, intemeietorul imperiului turcesc”], in alta redactare cu
totul deosebit, se apropie si mai mult de originalul povestii”.”

Emilia St. Milicescu face si alte presupuneri.® Eminescu
putea cunoagte direct lucrarea istoricului german losif von

3 La Emilia St. Milicescu numele apare sub forma Galianu.

* Perpessicius reda la p. 190-192, in subsol, traducerea lui Anghel
Demetriescu.

5 Perpessicius, op. cit., p. 181.

6 Anghel Demetriescu, Mihail Eminescu, in Opere, 1937, editia
Ovidiu Papadima, p. 262-263, apud Perpessicius, op.cit., p. 182.

" Dr. 1. Gramada, Mihail Eminescu, (Contributii la studiul vietii si
operei sale), Heidelberg, 1941, p. 31, apud Perpessicius, op. cit., p. 182.

¥ Vezi studiul citat.
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Hammer 1n timpul studiilor la Viena, unde a mers in 1869, si
la Berlin, unde a ajuns in 1872, sau putea cunoaste legenda de
la francezul Baptistien Poujoulat, care o culesese in timpul
unei calatorii in Asia Mica si o publicase la Paris, in 1840, in
volumul Voyage dans 1’Asie Mineure. In sfirsit, revenind in
tara, poetul a citit, poate, traducerea lui Anghel Demetriescu,
publicata, in anul urmadtor, in ,,Revista Contemporana”. Ver-
siunea din manuscrisul 2276 are 43 de versuri, iar forma
definitiva are 46 de versuri. Emilia St. Milicescu insista asupra
deosebirilor dintre cele doua variante eminesciene.

Amintim, aici, doar cd in forma definitiva, care are ,,0
stralucire unica si semnificatii adinci”, Eminescu a renuntat la
numele Intemeietorului dinastiei si a atribuit visul unui ,,sultan
dintre aceia ce domnesc peste vro limbd, / Ce cu-a turmelor
pasune, a ei patrie $-o schimba”. Poetul a lasat deoparte si alte
informatii oferite de cei doi autori, pentru cd unele se
contraziceau, iar altele nu aveau legatura cu urmarea poemului
despre expansiunea Imperiului Otoman pind la Dundre, unde
Mircea cel Batrin va vintura paginatatea ca pe pleava, intr-un
singur ceas.

In legenda publicati de von Hammer si de Poujoulat,
luna noud iesea din pieptul lui Edebali, viitorul socru al lui
Osman, crestea pind devenea lund plind, apoi cobora asupra
lui Osman, in pieptul caruia se ascundea si se cufunda. Asa
este si in manuscrisul eminescian 2276, 103-107, dar in vari-
anta definitivd, luna coboard din ceruri, se preschimbad in
fecioara si sade alaturi cu sultanul, transformind natura sub
farmecul ei, rasfringind pe plan terestru lumea din visul sul-
tanului si dezvaluindu-i tilcul visului profetic.

Aproape de sfirsitul studiului Domniei Sale, Emilia St.
Milicescu adreseaza, cu delicatete si discretie, un indemn:

,Comentariile pe care mi-am permis sd le fac, punind in
paralela ,, Visul lui Osman” din cele doua scrieri — Istoria lui
von Hammer si Caldtoria lui Poujoulat — cu prima parte a
Scrisorii IIl a lui Eminescu, au avut ca scop sa propun
cercetarii §i alte ipoteze ale contactelor posibile ale poetului
in scopul de a cunoaste legenda din Istoria germanului von
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Hammer, precum si varianta culeasa de francezul Poujoulat
chiar din tinutul in care s-a creat §i circula”.

Vorbind de posibile izvoare ale lui Eminescu, s-a gindit,
probabil, la acea parte a poeziei divani, care avea ca tema
preferata moartea si eroismul, de exemplu, la epopeile unor
poeti célugari, precum Seyyid Battal, Danismend sau Sari
Saltuk Dede (al carui mormint se afld in Dobrogea noastra, la
Babadag), unde ar fi aflat alte informatii si alte legende despre
Osman I, fiul Iui Ertogrul, conducatorul tribului turcic kayi,
venit ca si alte triburi din pustiurile Mongoliei. Ertogrul a
murit de batrinete in 1284, la Sogiid, in Anatolia de vest, unde
mormintul i se vede si astdzi. I-a urmat la tron cel mai mare
dintre cei trei fii ai sai, Osman I, care, in 1289, va fi ridicat la
rangul de emir de catre Alaeddin II, sultanul turcilor selgiu-
chizi, si care, in 1300, cind statul selgiuchid s-a dezmembrat in
10 provincii autonome, va declara provincia sa independenta,
fiind adeviaratul intemeietor al statului otoman, unul dintre
cele mai intinse imperii cunoscute. Din pacate, asemenea
multor altor conducatori de imperii, Osman I a avut o moarte
nedemna de renumele sau: a murit de reumatism, in 1327, in
capitala sa, Yenigehir.

Sau, poate, s-a gindit la acea parte a poeziei divani, care
are ca tema dragostea si moartea si in care elementele fru-
musetii feminine ideale sint gura micd cu buze rosii, ochii
migdalati, fata de lund plina, parul lung, sprincenele arcuite si
statura de chiparos. Eminescu cunostea, desigur, din surse
occidentale, poezia divani de acest gen, al carei cel mai de
seamd reprezentant a fost Yunus Emre (mort in 1320-1321).
Vedem acest lucru si din visul sultanului: fecioara este luna
plind, ,,ochii ei sint plini de umbra tainuitelor dureri”, ,,parul ei
cel negru-n valuri de matasa se desprinde”.

Sau, poate, s-a gindit la literatura populara asik (in limba
araba asik inseamnd indrdgostit), care constituia un curent
paralel cu literatura de curte si monahala.

Am putea avea in vedere si minunatele basme ale po-
poarelor Orientului, care si-au inviluit trecutul istoric in
miraculos, in taine, intr-o aura de mister Impletit din lumina si
din muzica visului si universului, care depasea limitele lor
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firesti, pentru ca erau ,,0 lume ce gindea 1n basme si vorbea in
poezii”, dupa cum spunea Eminescu in Venere si Madona.

Cine mai stie astdzi ca regele Cosru din Basmele celor
1001 de nopti, pe care Seherazada le insira ca pe margele, este
Chosroe I (531-579), cel mai de seamd reprezentant al dinas-
tiei Sasanizilor, In timpul cdruia Persia a atins expansiunea
maxima si care a silit Imperiul Bizantin sa-i plateasca tribut?
Capitala lui se afla in Mesopotamia, pe malul sting al fluviului
Tigru, se numea Ctesiphon si fusese construitd de Mithradates
1 (171-138), regele partilor.

La curtea din Ctesiphon a lui Chosroe I se vor refugia
ultimii filozofi pagini, dupd ce imparatul bizantin Flavius
Petrus Sabbatius Iustinianus — Tustinian I cel Mare (527-565) a
inchis, in 529, scolile filozofice de la Atena.

Noi, 1nsé, cind am citit acel indemn la cdutarea unor noi
surse, ne-am amintit de ,.tineretile noastre”, cum spune Psal-
mistul, de vremea cind mai ratdceam prin biblioteci si mai
citeam. Ne-am adus aminte ¢d am citit o legenda aseméanatoare
in operele unor scriitori antici.

Primul este istoricul grec Herodot din Halicarnas (484-
425), supranumit ,,parintele istoriei”. In cartea 1 a Istoriilor
sale, intitulatd Clio dupa muza istoriei, Herodot prezinta,
printre altele, istoria mezilor si persilor. Astyages, fiul lui
Cyaxares, a fost ultimul rege al mezilor. El a domnit intre 585
si 500 si a avut o singura fiicdi Mandana sau Mandane. Dupa
ce i1 s-a nascut fiica, Astyages a avut un vis in care i se parea
ca 1si vede fiica facind atit de mult ud, incit a umplut tot orasul
si apoi a inecat chiar toatd Asia. Chemind magii, care erau
talmacii viselor, regele s-a ingrozit aflind ca visul i vesteste ca
prin fiica sa va pierde domnia si regatul. De aceea, temindu-se
de vedenia din vis, cind Mandana a ajuns la virsta maritisului,
n-a dat-o dupa nici unul dintre mezii vrednici de casa lui, ci
dupa un pers, pe care 1l considera inferior chiar mezilor de
stare mijlocie. Acesta era Cambyses I, fiul lui Cyrus I, regele
Anzanului (600-559).

Dar nu acesta este visul care ne intereseaza, ci acela din
capitolul urmator (1,108). ,in primul an de casnicie al Man-
danei cu Cambyses, Astyages avu in vis o altd vedenie: se
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facea ca de sub pintecul fiicei sale [adica din organul genital]
crestea o Vitd si cd vita se intindea peste toatd Asia. In urma
acestei vedenii, dupd ce cercetase din nou tilcuitorii de vise,
trimise sa-i aduca din Persia pe fiica sa, care tocmai sta sa
nasca. La sosirea ei, o puse sub paza bund, avind de gind sa-i
nimiceasca rodul pintecului, pentru cd, dupa vedenia ce-o
avusese, magii tilcuitori de vise 1i prevestira ca cel nascut din
fiica sa avea sa domneasci in locul lui™®.

Soarta copilului nascut de Mandana seamana foarte bine
cu soarta lui Oedip, a gemenilor nascuti de Rhea-Silvia si a
fiilor de Tmparati din basmele romanesti: va fi dat unei rude a
lui Astyages, Harpagos, pentru a fi omorit; acesta il va da unui
vacar, Mitradates, a carui sotie, Spako (in limba greaca, Kyno
= cétea), 1l va creste in locul fiului sau pe care-1 nascuse mort.
Dupa multe peripetii, copilul va ajunge la curtea din Ecbatana,
capitala mezilor, a lui Astyages, si va fi viitorul si celebrul
rege al Persiei Cyrus al II-lea cel Mare (559-529) care, 1n 550,
se va rascula Impotriva suzeranitatii mezilor, il va Invinge pe
bunicul sdu Astyages si va transforma Media intr-o provincie
persana.

Motivul acestui vis profetic 11 vom intilni si in tragedia
Electra a lui Sofocle (497-405), versurile 410-425. Eroina isi
asteaptd fratele, pe Oreste, pentru a razbuna asasinarea tatilui
lor, Agamemnon, de catre Clitemnestra, mama lor, si de catre
Egist, amantul acesteia. In timp ce Electra si corul se afl in
fata palatului, Chrysothemis, sora eroinei, iese din palat cu
prinoase, despre care spune cd mama lor, inspdimintatd de un
vis urit, le-a trimis la mormintul lui Agamemnon. Intre cele
doua surori are loc urmatorul dialog:

C. [A trimis prinoasele] inspaimintatd de visul de azi-noapte,
mi se pare.

O, zei strabuni, ajutati-ma astazi!

. 1ti da curaj teama ei?

Daca mi-ai povesti visul, atunci ti-as spune.

. Dar nu stiu bine ce sa-ti spun, stiu prea putin.

AmAam

0 Herodot, Istorii, vol. 1, traducere de Adelina Piatkowski Bucuresti,
1961, p. 66.
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E. Spune cit stii! Citeva vorbe au fost de-ajuns si pentru a-i
dobori si pentru a-i Tndlta pe muritori.

C. Se spune ca l-a vazut in vis pe tatal tau si-al meu; traia
si i-a vorbit; apoi, luind el sceptrul stramosesc pe care,
azi, 1l tine Tn miini Egist, 1-a sadit acolo unde e caminul;
din toiag a rasarit o ramura, care s-a umplut de muguri;
intreg pamintul micenienilor a fost acoperit de umbra
lui. Acestea mi le-a spus cineva care a fost de fata cind
ea s-a spovedit lui Helios, povestindu-i visul.

Peste citeva secole, in vremea lui Augustus si a lui
Tiberius, un istoric roman, originar din Gallia, Trogus, care isi
va lua supranumele de Pompeius, in amintirea faptului ca
bunicul sdu a luptat in armata lui Pompeius 1n razboiul contra
lui Quintus Sertorius (122-72), va scrie o Istorie universald, in
44 de carti, intitulatd Historiae Philippicae, pentru cd acorda
un spatiu larg lui Filip al II-lea si lui Alexandru cel Mare. Din
pacate, Istoria universala a lui Trogus Pompeius s-a pierdut;
ea s-a pastrat, insd, intr-o forma abreviata, realizatd de epito-
matorul Marcus Iunianus Iustinus, in secolele 2-3 d.Hr.

Vorbind despre Astyages, Trogus urmeaza cuvint cu
cuvint pe Herodot: ,,Apoi, dupd multi regi, domnia a ajuns,
prin dreptul de succesiune, la Astyages. Acesta a visat ca din
organul genital al unicei sale fiice a crescut o vita de vie, de al
carei frunzig era umbritd intreaga Asie. Tilcuitorii de vise
consultati i-au raspuns ca de la aceasta fiica va avea un nepot,
a carui maretie 1i era anuntata dinainte [prin aceastd minune] si
ca i este prevestitd pierderea domniei! (lustinus, Philippicae,
1,4). In continuare, Trogus Pompeius relateazi evenimentele
asa cum le cunoastem de la Herodot.

Fara indoiald, Eminescu cunostea opera autorilor clasici
amintiti, insd noi putem merge mai departe. Ca sd descifram
acest motiv literar si ca sd intelegem originile lui, trebuie sa ne
apropiem de miftologia botanicd, in care unul dintre conceptele
esentiale este arborele cosmic."’ Acest concept inchide in

10 vezi, pentru cele ce urmeaza, Lazar Sdineanu, Basmele romadni-
lor, Bucuresti, 1978, si Romulus Vulcanescu, Coloana cerului, Bucuresti,
1972.
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continutul sau intregul cosmos figurat sub emblema unui arbo-
re. Este imaginea globald a lumii §i a vietii, redatd in forma
vegetala.

Aproape toate mitologiile arhaice amintesc de traditia
arborelui cosmic. Creatia cosmosului a fost concomitenta cu
creatia arborelui cosmic, care devine axa cosmicd, in jurul
careia s-a constituit apoi intregul cosmos. Este foarte impor-
tant pentru istoria societitii umane sd observdm ca numai
popoarele sedentare si-au facut modele si simboluri vegetale
legate de peisajul geografic stabil. La Herodot, il vedem pe
Cyrus al II-lea punind bazele unui stat persan, prin care ia
sfirsit deplasarea triburilor medopersane prin stepele Asiei.

Sultanul lui Eminescu este ,,dintre aceia ce domnesc peste
vro limb4, ce cu-a turmelor pasune, a ei patrie $-o schimba”.
Asa se explicad marea varietate fitomorfa a arborelui cosmic,
dupa comunititile etnice sedentare: la romani, dar si la greci,
arborele cosmic e intruchipat de brad; la celti si germani, de
stejar; la indieni, de smochin; la nord-africani, de bananier etc.

Pentru a ne limita doar la zona geografica in care apare
motivul literar discutat aici, amintim ca in iconografia asiatica
arborele cosmic este reprezentat:

1) printr-o plantd nedefinita, iesind din organul genital al
marii zeite, divinitate suprema a fertilitatii si creatiei.
Vita de vie rasare din organul genital al Mandanei;

2) printr-o plantd definitd (ficus, vitd de vie) iesind din
coasta zeitei; la Eminescu, Tn manuscrisul 2276, 103-
107, arborele rasare din coasta sultanului. Aceasta tema
a intrat §i in iconografia crestina din sud-estul Europei,
poate pornind si de la parabola mesianica a vitei de vie:
il vedem pe lisus Hristos sub chipul vitei de vie, pe
ramurile careia se afla Apostolii;

3) printr-un arbore pazit de marea zeitd transformata in
sarpe, ceea ce ne aminteste de sarpele biblic si de pomul
cunostintei binelui si raului;

4) printr-un arbore iesit din fiinta planturoasa a marii zeite.

Peste imaginea arborelui cosmic se va suprapune ima-
ginea arborelui ceresc, inchipuit in centrul lumii concrete
pentru a sustine bolta cereascd. Poporul nostru trebuie sa fie
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mindru, deoarece unul dintre cei mai mari artisti ai tuturor
timpurilor, romanul Constantin Brancusi, a creat o lucrare uni-
ca in lume, Coloana infinitului, care nu este altceva decit
imaginea sublima, desavirsitd, ideald prin dematerializare, a
coloanei cerului, a arborelui ceresc.

Mai tirziu, apare o alta ipostaza arboricold a mitologiei
arhaice, care este arborele vietii, iar ca substitut al bradului va
fi inchipuit marul, arbore al vietii si al Intelepciunii, care do-
mina peisajul paradisiac.

Nu putem incheia fara sd amintim cd imaginea arborelui
vietii, suprapusd peste imaginea arborelui cosmic, o aflam
foarte aproape de noi, In basmele si povestile poporului nostru,
in care arborele cosmic si arborele vietii rasar din trupul co-
piilor de imparat, ucisi de fiinte malefice.

Eminescu a cules el insusi i a prelucrat basme §i cunos-
tea, desigur, basmele din ciclul metamorfozelor, de tipul Copiii
de aur, in care basmul-tip este Ingir-te, margdritari, cu variante
in toatd tara, culese si prelucrate de Ispirescu, Fundescu,
Slavici, Sbiera etc., basm prelucrat in versuri de doi mari poeti:
Puskin si Alecsandri si dramatizat de Victor Eftimiu.

Résumeé

En relisant Scrisoarea III d’Eminescu, 1’auteur croit qu’il a
trouvé la source du réve du sultan dans les Histoires du grec
Hérodote et dans I’ceuvre des autres écrivains grecs et latins.



Destine paralele
Eminescu — Keller — Drosinis

Gheorghe BADEA

in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, in literatura
europeana a avut o larga circulatie motivul stelei care s-a stins,
dar a carei lumind raticeste prin spatiile intersiderale si
straluceste timp de secole dupd disparitia stelei. Motivul ne
este cunoscut din poezia eminesciand La steaua si credem ca
este necesar sd reamintim cititorilor nostri mai tineri contro-
versa cu privire la originalitatea poeziei.

La steaua a aparut intii la 25 octombrie 1886, in publi-
catia bucuresteana ,,Romania libera”. Intr-o nota a redactiei se
spune ca poezia a fost trimisd spre publicare de un prieten
(probabil, Titu Maiorescu). In ,,Convorbiri literare” ea va fi
publicatd la 1 decembrie 1886. Discutia despre originalitatea
poeziei incepe chiar in intervalul dintre cele doud aparitii; la
4/16 noiembrie 1886, Titu Maiorescu 1i scria sorei sale Emilia
Humpel, care se afla la Iasi: ,Iti trimit in aliturare admirabila
poezie noua a lui Eminescu. Ideea este luata dintr-un discurs al
meu; dar ce forma frumoasa!”. Discursul despre care vorbeste
Titu Maiorescu este conferinta Despre hipnotism, pe care o
tinuse la Ateneu, la 11 aprilie 1882, si care fusese publicata in
foiletonul ,,Romaniei libere”, 1a 20 aprilie 1882.

Dar dezbaterile despre izvoarele poeziei La steaua vor
incepe cu adevarat in 1896, cind Ghitd Pop publicd in
,,Convorbiri literare” (nr. 1) articolul ,,Eminescu si Gottfried
Keller. El este primul care face 1n scris o apropiere intre cei
doi poeti, desi, probabil, chestiunea era cunoscutd si discutata
in mediile literare.
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De-a lungul unei jumatati de secol se implica in aceasta
discutie pe marginea izvoarelor Iui Eminescu critici §i istorici
literari, dintre care unii, astazi, sint aproape necunoscuti mare-
lui public: Mihail Dragomirescu, Leca Morariu, Constantin
Botez, Garabet Ibraileanu, George Cilinescu, Nicolae Geor-
gescu-Tistu etc. LM. Rascu (in Indreptar) si Radu Manoliu (in
Preocupari literare) trec in revista posibilele izvoare ale lui
Eminescu si incearcd sd descopere alte texte si alti autori pe
care i-ar fi putut urma poetul nostru.

Marii editori ai lui Eminescu, Perpessicius si D. Mura-
rasu, incearca sa sintetizeze si s faca demna de credibilitate
toatd aceastd indelungata discutie, inutila dupa parerea noastra.

Printre sursele Iui Eminescu au fost considerati criticul
Sainte-Beuve, mai putin cunoscut ca poet (volumul Conso-
lations, 1830), Gottfried Keller, Sully Prudhomme (poeziile
Les yeux si L’idéal din volumul Stances et poémes, 1865),
Léon Dierx (poezia Les étoiles din volumul Les amants,
1879), Octave Houdaille (sonetul Le grand silence), Auguste
Dorchain (poezia Les étoiles éteintes), Georges Hesbert
(poezia Etoile morte din volumul Larmes et sourires, 1886).
Chiar romanul Bouvart et Pécuchet al lui Gustave Flaubert a
fost trecut printre izvoarele lui Eminescu.

in 1925 (si din nou in 1942), eminentul profesor iesean
Theofil Simenschy provoacd un mic cutremur in lumea
literard prin apropierea pe care o face intre poezia eminesciana
La steaua si poezia Isos (Poate) a unui cunoscut scriitor grec
Gheorghios Drosinis.

Dintre toate aceste posibile surse ale poeziei lui
Eminescu ramine (si rezistd dupa unii) in focul criticii doar
poezia Siehst du den Stern a lui Gottfried Keller, pe care o
redim mai jos alituri de La steaua. Impreuna cu cele doui
poezii reproducem si poezia lui Drosinis pentru frumusetea ei
si pentru viitoarea noastra argumentare privind circulatia unui
motiv literar, devenit loc comun in poezia europeana.
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Gheorghios Drosinis
Poate

Acolo, in adincimile cerului, straluceste o stea,

Dar nimeni nu stie daca este stea cu adevarat.

Ca sa vina pe pamint, lumina ei alearga de ani i ani.
Vedem lumina pe care o avea si nu lumina pe care o are.

Poate ca steaua s-a stins, s-a imprastiat, s-a pierdut,
Dar vor trece veacuri si pamintul nu va afla acest lucru.

Tu, stea a vietii mele, pe tine te privesc, te cunosc,

Si pe chipul tau zaresc lumina dragostei tale.

Si totusi cine stie daca ma iubesti si in aceasta clipa?
Poate te vad ca erai odinioara, (si) nu vad ca esti acum.

Poate ca iubirea ta dintli este stinsa pentru totdeauna
Si doar lumina ei de altidata mai raimine inainte-mi.

GOTTFRIED KELLER (1819-1890) este considerat cel
mai mare scriitor elvetian de limba germand din secolul al
XIX-lea. Tineretea i-a fost marcatd de atmosfera pre si post-
revolutionard a anului 1848 si de intilnirea cu Ludwig
Feuerbach, ale carui prelegeri le-a audiat in 1848-1849 la
Heidelberg, unde primise o bursa de studii. A debutat cu lirica
patriotica si de dragoste (volumele Gedichte, 1846, si Neuere
Gedichte, 1851), dar dupa 1855 scrie o ,,lirica festiva”, dupa
expresia istoricului literar Mihai Isbasescu, in spiritul traditii-
lor populare elvetiene; Keller este mai cunoscut prin nuvelele
sale in care Imbina satira, umorul i compasiunea.

Capodopera lui este romanul cu elemente autobiografice
Heinrich cel verde (1879). Poezia Siehst du den Stern a fost
publicatd in Neuere Gedichte (1851) si noi o reproducem din
tomul I al seriei de Opere in cinci volume (Weimar, 1961).

Poetul, nuvelistul si romancierul GHEORGHIOS DROSINIS
(1859-1951) era descendentul unei familii de luptatori pentru
libertatea Greciei. Strabunicul sdu fusese capitan de potera, iar
bunicul fusese unul dintre conducitorii revolutiei din 1821. A
debutat la 19 ani sub influenta poeziei parnasiene. Vrea si fie
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gratios, simplu, scrie poezii scurte, mai ales de dragoste si cu
ecouri mitologice si folclorice (volumele Pinze de pdianjen,
1880, si Stalactite, 1881). Treptat se indeparteaza de limba pu-
ristd (Katharevusa) si de ,,romantismul de import”. In 1891
devine director al revistei Estia (Vatra) si grupeaza in jurul ei
scriitori care cautau inspiratia In viata oamenilor simpli.

Volumele de poezii: Idile (1885), Liniste (1902), Tenebre
luminoase (1914), Pleoape inchise (1918) l-au facut celebru.

Sub influenta marelui scriitor lannis Psiharis incepe sa
scrie prozd, in care meditatia lirica se impleteste cu interesul
pentru folclor. Romanul Amaryllis (1886) s-a bucurat de un
succes deosebit.

Poezia Isos (Poate) a fost publicatd de Drosinis in revista
,Estia”, nr. 728, din 10 (22) decembrie 1889, deci cu trei ani
mai tirziu decit poezia La steaua.

Poezia lui Drosinis nu poate fi, prin urmare, un izvor
pentru Eminescu. Daca ar fi credibil si daca s-ar putea dovedi
ca poetul grec a cunoscut poezia La steaua, lucrurile ar lua o
altd directie, dar, dupa stirea noastrd, primele traduceri in
limba greaca din Eminescu sint publicate abia dupa 1930.

Ramine in discutie doar poezia lui Keller si vom prezen-
ta, pe scurt, principalele opinii ale actorilor acestei mici drame
literare.

Am spus deja cd Ghitd Pop remarcase cel dintii, in 1896,
asemanarea dintre La steaua si Siehst du den Stern. Sint trei
ipoteze, spusese el: 1) plagiat; 2) identitate in asociatiune de
idei; 3) reminiscentd. Ghita Pop opteaza pentru a treia ipoteza
si afirma ca La steaua este superioara poeziei lui Keller.

De acum parerile sint impartite.

Garabet Ibrdileanu considerd ca poezia La steaua este
imitatd dupa Keller (,,Viata Romaneasca”, nr.2/1928); la fel
crede Leca Morariu (,,Buletinul ,,Mihai Eminescu”/1932).

George Calinescu spune limpede in Opera lui Mihai
Eminescu: ,,La steaua este hotarit o prelucrare dupa Der Stern
de Gottfried Keller, cu toate opiniile recalcitrante (Botez), nu
pentru ca ideea n-ar fi putut veni si de la sine sau pe alte céi, ci
pentru ca ritmul interior e acelasi, precum aceeasi este orien-
tarea simbolica de la sfirgit”.
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De altd parere era Mihail Dragomirescu: ,,Steaua lui
Eminescu nu e tradusa dupa Der Stern a lui Gottfried Keller,
oricit s-ar asemana in conceptie si in unele expresii cu aceasta
din urma ... Eminescu a prefacut Steaua, dindu-i o stralucire si
o perfectie care intunecd cu desavirsire originalul german”
(,,Convorbiri literare”, nr.2/1896); la fel va sustine si cind va
edita Poeziile lui Eminescu in 1937: ,,fntre poezia lui Keller si
cea a lui Eminescu se pune astfel un abis. Der Stern e o poezie
mediocra, La steaua ¢ o capodoperd” (p. 284).

Un alt editor al lui Eminescu, Constantin Botez, cu care
Calinescu nu era de acord, remarcase nu numai modalitatea
singulara 1n care poetul nostru trateaza tema stelei stinse, ci si
faptul ca in caietul eminescian 1n care se aflau variantele
poeziei La steaua sint conspecte ale unor probleme de fizica,
databile in aceeasi perioada.

Parerea noastrd este cd Eminescu nu a cunoscut poezia
lui Keller si vom incerca sa sustinem aceasta afirmatie:

1) Motivul stelei care piere, dar a carei lumina staruie
mult timp dupd moartea ei era ,,un stralucit loc comun liric” (L.
M. Rascu, Perpessicius); asa se explicd numarul mare de
creatii, cunoscute sau necunoscute, in care intilnim acest
motiv literar.

2) Aparitia acestui motiv literar era o urmare fireasca a
progreselor inregistrate In secolul al XIX-lea de matematica,
fizica si, mai ales, de astronomie. Din Urali pina in Anglia,
astronomii cerceteaza stelele, descopera constelatii noi, fizi-
cienii publica studii despre lumina si despre viteza luminii etc.
Toate acestea sint cunoscute de marele public prin scoalad sau
din presa, din lucrari stiintifice si, mai ales, din lucrarile de
popularizare, dintre care un mare rasunet au avut cartile
astronomului Camille Flammarion; se naste o noud conceptie
despre univers, cosmosul si omul sint vazuti in altd relatie;
noua intelegere a universului patrunde usor in poezie, odata cu
termenii lumina, cosmos, stralucire, aparenta, care capata noi
valente.

3) Un rol important l-au avut in raspindirea noilor idei, si
prin urmare si a motivului literar discutat, teoria cosmogonica
evolutionistd, cunoscutd sub numele Kant-Laplace, si teoria
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kantiana despre subiectivismul perceptiilor umane, precum si
sistemul filozofic al lui Ludwig Feuerbach.

4) Eminescu cunostea foarte bine si pe Kant, si pe
Laplace, si pe Feuerbach. De asemenea, manuscrisele emines-
ciene sint o dovada a preocuparilor constante ale poetului
pentru stiinte si, in mod deosebit, pentru astronomie. In
manuscrisul 2270, 1n care se gasesc cele mai multe ciorne cu
incercérile poetului pentru desavirsirea poeziei La steaua, se
afla si insemnari de fizica. In caietul 2275B, in care se afl
ultima versiune cunoscutd pentru La steaua, exista rezumate si
comentarii personale ale unor lucrari de cosmografie (Laplace
etc.), matematici si altele. In manuscrisul 2308,7 este lipit un
text tdiat dintr-un ziar german pe tema mortii stelelor.

Un contemporan al lui Eminescu, 1. Gavanescul, vor-
beste despre ,,extraordinara orientare a poetului in domeniul
astronomiei. Cunostea i spunea, in cifre, distantele dintre
corpurile ceresti si departarea lor de pamint. Din asa fond
sufletesc de convingeri rasarea poezia, publicatd vreo trei ani
in urma: ,,La steaua care-a rasarit...”(apud Perpessicius, vol.
11, p. 312).

5) In 1882, in conferinta Despre hipnotism, Maiorescu
afirma un lucru devenit banal si care patrunsese in literatura
artistica si stiintifica a secolului al XIX-lea: ,,Se poate chiar ca
Sirius sd fi pierit; noi insd vom continua a-l vedea pina la
implinirea celor 14 ani (cit face raza lui pind la pamint) de la
moartea sa, caci ultima lui figurd va caldtori in spatiu inca
zecimi de ani. In realitate dar, in cazul acesta, noi n-am mai
vedea pe Sirius, ci numai imaginea lui, numai un fel de stafic a
departatului astru.” Am vazut cd, dupd patru ani, el scria plin
de entuziasm sorei sale Emilia cd Eminescu ar fi imprumutat
ideea poeziei La steaua din conferinta sa. Daca Maiorescu si
Eminescu ar fi cunoscut poezia Iui Keller, Maiorescu ar fi
depasit sentimentul de vanitate si ar fi aratat adevaratul izvor
al poeziei eminesciene.

6) Ca si Maiorescu, Mihai Eminescu cunostea literatura
elvetiand. Este cunoscutd, de asemenea, probitatea poetului
nostru national. De ce, asadar, n-ar fi indicat izvorul sau: un
mare poet elvetian, asa cum facuse pentru Foaia vestedda (N.
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Lenau) si pentru Venetia (obscurul poet vienez Cajetan Cerri,
al carui sonet Venedig, din 1850, a cunoscut de-a lungul a
zece ani, doudzeci de variante pind la forma eminesciana
desavirsita)?

7) Primele variante ale poeziei La steaua dateaza, dupa
Perpessicius, din 1878-1879; Augustin Z. N. Pop (Buletinul
,Mihai Eminescu/1942) propune anul 1876-1877. In orice
caz, Eminescu lucra cu vesnicia si, chiar daca poezia a fost
publicatd in 1886, ea era definitivatd in 1882-1883, cind
Maiorescu vorbeste Despre hipnotism (Murdrasu, vol. III,
p. 354).

8) Ideea care luase o formd poeticd in La steaua era
mereu vie in mintea poetului. Intr-un editorial publicat in
»Limpul”, la 9 decembrie 1882, el scria: ,,Precum lumina unor
stele ce s-au stins de mult calatoreste inca in univers, incit raza
ajunge ochiul nostru intr-un timp in care steaua ce a revarsat-o
nu mai existd, astfel din zarea trecutului mai ajunge o raza de
glorie pina la noi, pe cind cauza acestei straluciri, taria
sufleteascd, credinta, abnegatiunea [vechilor Domni romini]
nu mai sint” (Mihai Eminescu, Opera etico-sociald, vol. II,
editia I. Cretu, p. 532).

Tot in ,,Timpul” (18 iunie 1883), Eminescu scria, adre-
sindu-se lui Stefan cel Mare, dupa serbarile de la lasi prilejuite
de dezvelirea statuii marelui voievod: ,,Tu, ale carui raze ajung
pina la noi ca si acelea ale unui soare ce de mult s-a stins, dar a
carui lumina calatoreste incd mii de ani prin univers dupa
stingerea lui...” (Ibidem, p. 543).

9) Idei, metafore, analogii din poezia La steaua gasim si
in alte creatii eminesciene din aceeasi perioada, 1882-1883:

,.E un luceafar rasarit
Din negura uitarii,
Ingélbenit raimine-n veci
Si-1 e aproape stinsul.
Va rdminea necunoscut
Si va luci departe
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Cici lumineaza din trecut
Tubirii celei moarte.”
(Un farmec trist si ne-nteles; Si oare tot n-ati inteles — varianta)

,O stea 1n reci nemarginiri
Au rasarit departe

Si, tremurind, parca s-a stins
Parc-a apus de moarte.
O umbra-a stinsului noroc
Ramine-n univers.”

(O stea in reci nemarginiri)

,»De ce regina noptilor

E trista-ntotdeauna?

Au nu stiti voi cd mii de ani
Sint astdzi de cind moare luna?”
(De ce regina noptilor) etc.

10) Poezia lui Keller era rezultatul unei experiente per-
sonale imediate, dupad cum se vede din adresarea directd catre
persoana iubitd ce nu-i impartaseste dragostea: ,,Vezi tu ...
privirea ta ..., fiinta ta ..., cind ai murit ....

Se stie astazi cad poezia Siehst du den Stern a fost scrisa
de Keller in 1849, dupa ce Johanna Kapp, dezamagita ca prie-
tenia ei curatd si colegiald a luat alt drum, i-a respins dra-
gostea.

Ca si Keller, Drosinis se adreseaza direct femeii iubite:
»Tu, stea a vietii mele, pe tine te privesc, te cunosc, / Si pe
chipul tau zaresc lumina dragostei tale. / Si totusi cine stie
daca ma iubesti si in aceasta clipa?” ... etc.

In schimb, conceptia lui Eminescu este alta: accentul nu
mai cade pe indoiald, pe ambiguitate, ci pe o intelegere de-
savirsita a durerii, o intelegere plind de pace, plind de liniste
sufleteasca, deoarece ,,stinsul amor” intrd in ordinea naturii
precum ,,steaua ce-a murit”.

11) Textul eminescian curge firesc, limpede, cu o muzi-
calitate desavirsitd, ca un gind tainic printre meandrele aminti-

2
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rilor, pe cind Keller face o expunere prozaica, alambicata, cu
expresii greoaie (vezi vers 9).

Adevarul stiintific — stingerea astrului — este redat de
Eminescu intr-o forma desavirsita, fara termeni obositori, care
ar zgiria auzul; Keller vorbeste de cenusa, licarire, aparenta
etc.

Un cercetdtor roman, Paul Dugneanu, remarca ,,frumuse-
tea textului eminescian, [care] constd in lapidaritatea senten-
tios cristalind a versurilor si in analogia pregnanta intre iubirea
defuncta si steaua care s-a stins in spatiul infinit”.

Impreund cu Petru Cretia trebuie si credem ca primele
trei strofe ale poeziei eminesciene, care prezintd elementul
cosmografic, formeaza primul element al unei comparatii
,,dintre astrul stins si nalucirea stinsei iubiri’’; din ambele mai
,Stdruie Incd lumina a carei obirsie s-a stins cindva in
indepartatul, pierdutul trecut”.

12) Cei care cred ca Eminescu a imitat sau a tradus
poezia lui Keller aduc argumentul pueril al unor asemanari
formale: im fernsten Blau = in departari albastre (e, de altfel,
un loc comun); tausend Jahren = mii de ani; Licht = lumina,
erreicht = ajungd; vielleicht = poate etc.

Dacé ar fi asa, ar insemna ca toatd proza stiintifica si
literara si toatd poezia europeana din secolul al XIX-lea sint
tributare lui Keller. In realitate sint niste termeni comuni, care
primesc noi valente poetice pe masurd ce descoperirile
astronomice devin cunoscute si patrund in poezie.

lata cum vorbeste un geograf francez, Reclus, din secolul
al XIX-lea despre Grecia: ,,Aprés vingt siécles de déchéance
elle n’a cessé de nous éclairer comme ces étoiles déja éteintes
dont les rayons continuent d’illuminer la terre” (apud N.
Georgescu-Tistu).

Aproape cu aceleasi cuvinte caracterizeaza, in secolul al
XX-lea, scriitorul francez Jean Giraudoux patria sa: ,La
lumiére qui émane de lui semble la méme. La question est de
savoir si cette lumicre est sa lumiére actuelle. Les pays sont
comme les astres: ils peuvent étinceler et éclairer des siécles
apres leur extinction” (apud eundem).

Sainte-Beuve spunea cu decenii inaintea lui Keller:
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»-.. Comme au fond de I’espace

Tel soleil voyageur, qui scintille et qui passe.
Quand son premier rayon a jusqu’a nous percé
Et qu’on dit le voila, c’est peut-&tre éclipsé.”

lata exemple din Sully Prudhomme: au ciel demeurent =
steht dort, enchanter les yeux = bis es dein Aug erreight:

,Et comme les astres penchants
Nous quittent, mais au ciel demeurent.”
(Les yeux)

,Je réve a I’étoile supréme,

A celle dont la lumiére voyage

Et doit venir jusqu’ici bas

Enchanter les yeux d’un autre age.”
(L’idéal)

Ce sa mai spunem de Léon Dierx: vois-tu = siehst du;
depuis de mille ans = tausend Jahren:

,Pourtant elle est si loin que depuis de mille ans
Qu’elle va, froide et solitaire,
Le supréme rayon échappé de ses flancs
N’a pas encore touché la terre.
Et chaque soir lui rend son éclat incertain
Personne ne sait qu’elle est morte.”

(Les étoiles éteintes)

Georges Hesbert spune si el: dix mille ans = tausend
Jahren; Comme [’étoile vous brillez / Et savez tromper de
méme = Dem Wesen solchen Schines gleicht, / O lieb, dein
anmutvolles Sein. Credem ci tromper poate fi aici un echi-
valent perfect al lui Schein care Inseamna nu doar stralucire,
ci si aparentd, ingeldciune.

In sfirsit, ca sa vedem inca o dati cit de neintemeiate sint
argumentele formale ale celor ce sustin teoria imitatiei sau
traducerii dupd Keller, iatd doua fraze din romanul Bouvard et
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Pécuchet al lui Gustave Flaubert: ,,Si bien qu’une étoile quand
on I’observe peut avoir disparu”; ,,Puisque des étoiles peuvent
avoir disparu quand leur éclat nous arrive, nous admirons,
peut-étre, des choses qui n’existent pas”. L-a consultat oare
Flaubert pe Keller?

Naddjduim ca am reusit sa fim convingatori in argu-
mentarea originalitdtii poeziei eminesciene La steaua. Un poet
cu o culturd atit de vasta, un publicist atit de informat, cum era
Eminescu, nu putea sa nu cunoasca noutdtile astronomice ale
veacului sdu si sd nu Incerce sa le dea o forma poetica su-
blima. De altfel, chiar daca a cunoscut, probabil, nuvelele si
romanul lui Keller, Eminescu putea sia nu fi citit o poezie
obscurd, care nu spunea nimic geniului sdu. Si, trebuie sa
amintim, exista o marturie a lui Panait Cerna, care ne spune ca
existau foarte multi librari germani care nu stiau ca Gottfried
Keller a scris si poezii; numai la insistentele lui Panait Cerna
un librar s-a lasat convins sd se informeze si sd-i procure
poeziile lui Keller.



Eminescu si Ovidiu
Imitatie si creatie in poemul Epigonii

Traian DIACONESCU

In literatura romana, prima relatare despre destinul lui
Ovidiu coboard in secolul al XVI-lea. Poetul Johannes
Sommer Pirnensis, secretar la curtea lui Despot Voda si
profesor la Schola latina de la Cotnari, a scris, in limba latina,
elegii de factura renascentista, cu titlul De clade Moldovica, in
care se afla versuri referitoare la mormantul lui Ovidiu. Aceste
versuri din Elegia XI sunt putin cunoscute in literatura noastra
de expresie latini si ar merita un studiu special'. Reminiscente
ovidiene intilnim si la Nicolaus Olahus®. In secolul al
XVll-lea, Ovidiu este citit si citat de cronicarii moldoveni,
Miron Costin si Dimitrie Cantemir, iar in secolul al XVIII-lea,
de carturarii latinisti din Scoala Ardeleani. In secolul al
XIX-lea, Ovidiu e cunoscut de poetii anacreontici, de literatii
pasoptisti si de marii poeti care ficeau parte din Societatea
,Junimea” sau din cercul revistei ,,Literatorul”. Eminescu
reprezintd, insa, ca si V. Alecsandri, un varf al receptarii lui
Ovidiu in literatura romana’. Acesti poeti au facut saltul de la
etapa receptarii informationale la treapta receptirii estetice.

! Johannes Sommer Pirnensis, Scrieri alese, Poezia latind din epoca
Renagterii pe teritoriul Romdniei, introducere, schite biografice, text latin
si traducere, note si comentarii de Traian Diaconescu, lasi, Editura
Institutul European, 2005, p. 100-105.

2 Albu Corneliu, Reminiscente ovidiene in epoca lui Nicolae Olahus,
in ,,Conventus Omnium Gentium Ovidianiis Studiis Fovendis”, Typis
Universitatis, Bucurestiensis, 1976, p. 250sq.

3 Pentru receptarea lui Ovidiu in cultura roméana v. N. Lascu, Ovidiu.
Omul §i poetul, Cluj, ed. Dacia, 1974, p. 407-457, idem, Clasicii antici in
Romadnia, Cluj, ed. Dacia, 1974, p. 395-421, Stefan Cucu, Publius Ovidius
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Poemul Epigonii a fost publicat in ,,Convorbiri literare”,
IV, 15 august 1870. Eminescu avea doudzeci de ani si se afla
la studii la Viena. Poetul a trimis acest poem lui Iacob
Negruzzi si l-a insotit cu o scrisoare®. In aceasti scrisoare, din
5/17 1iunie 1870, precizeazd ca punctul de plecare pentru
antiteza din poemul Epigonii se afla in poemul leremiada de
Schiller. Mai tarziu, exegetii lui Eminescu au intocmit un
voluminos dosar cu diverse creatii care ar fi putut fi modele
pentru poetul eminescian, anume poeziile Barzii Angliei de
Byron, Dies irae de Leconte de Lisle, Strabunii de Adam
Mickiewicz, poeme cu aceastd temad de Leopardi si chiar
drama Alexandru Lapusneanu de Bolintineanu’.

Precizdm ca aceste posibile surse nu explica miracolul
artei eminesciene, ci relevd numai analogii literare. Antiteza
generatiilor de creatori, intdlnitd In Epigonii este un fopos al
literaturii europene. Eminescu, 1n epistola catre Negruzzi,
scria: ,,mama imaginilor, fantasia, este conditia esentiala a
poeziei, pe cand reflectiunea nu este decat scheletul care in
opera de arta nici nu se vede... La unii predomina una, la altii
alta; unirea amdndurora e perfectiunea, geniul’®. Toposul
opozitiei dintre generatii este tocmai ,,scheletul* pe care ,,fan-
tasia” construieste poemul.

in poemul Epigonii intdlnim doi fopoi literari celebri:
1. catalogus poetarum (catalogul poetilor) si 2. antitheon
generationum poetarum (antiteza dintre generatiile de poeti).
Peste acesti topoi se naltd meditatia poetului, care este un
laudator temporis acti, privind relatia dintre valoare si nonva-
loare, dintre viata si moarte, dintre gloria i mizeria conditiei
umane care sfargeste, in ultima instanta, in ,tarana“. Spune
poetul: Toate-s praf. Lumea-i cum este si ca ddansa suntem noi.

Naso si literatura romdnd, Constanta, Editura Ex Ponto, 1997, D.
Pacurariu, Ecouri ovidiene in literatura romdnd, in vol. ,,Studii si evo-
cari”, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1974, p. 5 si urm. etc.

4 Vezi Mihai Eminescu, Poezii, vol. I, editia Murdrasu, Bucuresti,
Editura Minerva, 1982, p. 313-326 si Mihai Eminescu, Opere, vol. I,
editia Perpessicius, Bucuresti, Editura Vestala, 1994, p. 291-298.

’ D. Murdrasu, Din izvoarele poeziei Epigonii, Bucuresti, 1936.

8 vezi supra nota 3.



32 STUDII EMINESCOLOGICE

Topos-ul catalogus cu referent literar sau extraliterar este
raspandit in literatura europeana’ din antichitate pana azi. In
literatura greacd este celebru catalogul corabiilor din liada
sau catalogul liric al amantelor din poezia lui Anacreon, iar in
literatura latind, catalogul combatantilor din Eneida. In
Horatius®, Epistulae 11, 1 si In Ovidiu, Amores, 1, 15 si, Pon-
tica, IV, 16 Intalnim insa topos-ul cu catalogus poetarum.

Poetul renegat la Tomis, raspunzand unui pizmas, evoca
gloria literard si scriitorii latini vestiti. Prezentim’, mai jos,
poemul I, 15 din Amores si, apoi, poemul IV, 16 din Pontica.
Acest fapt ne va ajuta sa cercetdm pe text relatia dintre elegiile
ovidiene si poemul eminescian Epigonii. latd, mai intai, elegia
I, 15 din volumul Amores, 1n original si 1n traducere latina.

AMORES
ELEGIAL 15

Quid mihi, Livor edax, ignavos objicis annos,/
Ingeniique vocas carmen inertis opus?/ Non me more patrum,
dum strenua sustinet aetas,// Praemia militiae pulverulenta
sequi,/ Nec me verbosas leges ediscere, nec me/ Ingrato
vocem prostituisse foro./ Mortale est, quod quaeris, opus; mihi
fama perennis/ Quaeritur, in toto semper ut orbe canar./ Vivet
maeonides, Tenedos dum stabit et Ide,/ Dum rapidas Simois in
mare volvet aquas./ Vivet et Ascraeus, dum mustis uva
tumebit,, Dum cadet incurva falce resecta Ceres./ Battiades
semper toto cantabitur orbe;/ Quamvis ingenio non valet, arte
valet./ Nulla Sophocleo veniet jactura cothurno./ Cum sole et
luna semper Aratus erit/ Dum fallax servus, durus pater,
improba lena/ Vivent, dum meretrix blanda, Menandros erit./

7y. Ernst Robert Curtius, Literatura europeand §i Evul Mediu Latin,
Bucuresti, Editura Univers, 1980, passim.

8 Pentru principiile poeticii horatiene v. Mihai Nichita, Horatiu
poetul. O biografie lirica, studiu introductiv la vol. Horatiu. Opera omnia,
Bucuresti, Editura Univers, 1980 si Eugen Cizek, Horatius, in Istoria
literaturii latine, vol. 1, Bucuresti, Editura Adevarul, 1994, p. 308-310.

? Reproducem textul latin din Ovide, Oeuvres compleétes, ed. M.
Nisard, Paris, Firmin-Didot, 1881, p. 827-828.
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Ennius arte carens animosique Accius oris/ Casurum nullo
tempore nomen habent./ Varronem primamque ratem quae
nesciat aetas,/ Aureaque Aesonio terga petita duci?/ Carmina
sublimis tunc sunt peritura Lucreti,/ Exitio terras cum dabit
una dies./ Tityrus et fruges Aeneiaque arma legentur,// Roma
triumphati dum caput orbis erit./ Donec erunt ignes arcusque
Cupidinis arma,/ Discentur numeri, culte Tibulle, tui./ Gallus
et Hesperiis et Gallus notus Eois,/ Et sua cum Gallo nota
Lycoris erit./ Ergo cum silices, cum dens patientis aratri,/
Depereant aevo, carmina morte carent./ Cedant carminibus
reges regumque triumphi;/ Cedat et auriferi ripa benigna
Tagi.// Vilia miretur vulgus; mihi flavus Apollo

Pocula Castalia plena ministret aqua,/ Sustineamque
coma metuentem frigora myrtum/ Atque a sollicito multus
amante legar./ Pascitur in vivis Livor; post fata quiescit./ Tum
suus ex merito quemque tuetur honos./ Ergo etiam, cum me
supremus adederit ignis,/ Vivam, parsque mei multa superstes
erit.

AMORURI
ELEGIA L 15

Pizma amara, de ce-mi arunci vina cd-n lene-mi trec
anii/ Si cd al meu mestesug nu e de nici un folos?/ Ca pe-a
stramosilor urme nu merg, cat am varsta de oaste,/ Nici nu
ravnesc in razboi lauri de biruitor,/ Ca intelesul temeinic al
legii nu caut sa-l aflu/ Si ca in for al meu glas nu-mi irosesc in
zadar./ E trecator ce-mi ceri tu: a mea tinta-i o vesnica faima,/
Voi ca sia-mi fie pe glob numele pururi slavit./ Va vietui al
Meoniei bard cat Tenedos si Ida,/ Cat inspre méri Simois
apele-si va rapezi./ Va vietui si Ascreus cat struguri in vita s-or
coace,/ Cat sub al coasei tdis darul Cererei-o cddea./ Fiul lui
Battus va fi pe tot globul cinstit de asemenea,/ Nu prin talent,
ci, mai mult, prin mestesug stralucit./ Al lui Sofocle coturn
fara moarte va fi, si Aratus/ Tot asa, cat s-or roti luna si
soarele-n slavi./ Cat va fi sclavul misel, tatdl aspru, pohoata
vicleand/ Si curtezana cu nuri, fi-va Menandros cantat./ Ennius
cu-arta lui simpla si Accius cu-a lui barbatie,/ Nu se vor teme
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de timp numele-acestora-n veci.// Cine nu stie pe Varron
si-intdia catargd, pe care/ lason aduse din zéri lana de aur cu
el!/ A lui Lucretius inaltd cantare atunci doar pieri-va,/ Cand
in strafunduri de hau lumea se va pravali./ Tityr si-al campului
rod si, cu luptele sale, Eneas/ Se vor citi, pe pamant Roma cat
va stdpani./ Cupido cat va avea al sau arc si-a sa facla ca
arme,/ Armoniosul tau viers fi-va, Tibule, citit.// Gallus va fi-n
rasarit si-n apus cunoscut va fi Gallus,/ $i cunoscuta va fi
draga-i Lycoris cu el./ Pier, dar, cu vremea si stanci, si al
plugului fier ce trudeste,/ Numai cantdrile sunt nepieritoare n
veac./ Plece-se dar poeziei si regii, si-a lor maretie,/ Plece-se-al
Tagului mal cu-aur in undele lui./ Placd multimii nimicuri; pe
mine balaiul Apollo/ S& ma adape mereu dintr-al Castaliei
val./ Mirtul de-a-pururi verde sa prinda-al meu par si acela/
Care-i de dor chinuit, stihul sd-mi soarba din plin./ Pizma in
viatd te paste, o datd cu moartea se stinge,/ lar pretuire pe
drept numai atunci vei primi./ Astfel, chiar cand voi fi fost
mistuit de vapaia din urma,/Voi mai trdi, ddinuind in ce-am
avut eu mai bun.'’

Elegia lui Ovidiu transfigureazd, cum vedem, elogiul
poeziei 1n raport cu profesiunile lucrative. Poetul opteazi
pentru cultivarea artei intrucat aceasta aduce glorie si
nemurire, pe cand profesia de ostas, politician sau jurist sunt
folositoare, dar efemere. Argumentarea pentru otium, nu pen-
tru negotium, o sustine insa prin fopos-ul catalogus poetarum
in care evoca scriitori greci si latini care vor invinge timpul
prin creatia lor literard. Scriitorii greci — cinci la numar —,
scriitorii latini — sapte la numar — sunt selectati pentru valoarea
perend a operei lor. Ovidiu, in evocarea sa, apasd, prepon-
derent, pe ideea nemuririi poetilor, nu pe specificul lor literar,
cunoscut in mediul cultural greco-latin. Epitetele si sintagmele
care individualizeaza scriitorii sunt rare si comune. Homer e
bard al Meoniei, Hesiod este poetul din Ascra, Calimah este

10 Versiunea romaneascd realizati de Maria Valeria Petrescu (vezi
Ovidiu, Heroide, Amoruri, Arta iubirii, Cosmetice, Bucuresti, Editura
Minerva, 1997).
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fiul lui Battus. Numai Sofocle si Menandru sunt definiti prin
detalii literare — coturnul tragic la primul si personajele
comediei la celalalt. Scriitorii latini sunt evocati, de asemenea,
pentru triumful lor asupra vremii, si epitetele prin care sunt
caracterizati au tot un profil ornant, general, referential,
adecvat nsa artei clasice si unui receptor heteroclit. Numai
Vergiliu si Gallus sunt individualizati prin personajele operei
lor.

In finalul poemului, ca o concluzie logici a evocarii
marilor poeti greci si latini, Ovidiu cere patetic ca regii si aurul
sa recunoasca importanta si prioritatea poeziei in viata sociald
si formuleaza un antologic testament literar.

Eminescu a cunoscut, fard indoiald, acest poem si a
valorificat, in mod creator, fopos-ul catalogus poetarum, in
poemul Epigonii. Eminescu a modificat Tnsa substanta, expre-
sia artisticd si viziunea asupra lumii. Putem intelege mai bine
relatia dintre unitate si creatie daca disociem, comparativ,
elementele novatoare, specifice, ale poemului eminescian fata
de elegia ovidiana. Selectam, dintre acestea, ipostaze semnifi-
cative: 1. Ovidiu elogiaza scriitorii pentru gloria lor nemu-
ritoare, Eminescu insd laudd antecesorii pentru valoarea lor
civicd si estetica, vizionard. 2.Ovidiu utilizeaza topos-ul
independent, autonom, Eminescu il asociazd cu topos-ul
antitezei dintre generatiile de creatori. 3. Ovidiu caracterizeaza
poetii prin epitete ornante, conventionale, terne, Eminescu
insd prin sintagme individualizante, expresive, revelatorii.
4. Ovidiu este un poet clasic, patronat de Apollo, cultivand,
nestramutat, credinta in nemurirea artei. Eminescu este insa un
romantic cu o infrastructura filosofica tragica, pesimista, exis-
tentiala.

Aceastd analizd comparativa poate sd fie amplificata,
dar nu schimba concluziile formulate, anume c¢a Eminescu a
cultivat emulatia creatoare in raport cu modelul si a realizat un
poem nou, superior prin substantd si prin expresie, luminat de
alta conceptie despre arta si lume.

Topos-ul catalogus poetarum este transfigurat si in
elegia IV, 16 din Pontica. Prezentam, acum, textul latin si
traducerea sa literara.
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PONTICA
EPISTOLA XVI

Invide, quid laceras Nasonis carmina rapti?/ Non solet
ingeniis summa nocere dies./ Famaque post cineres major
venit: et mihi nomen/ Tunc quoquem quum vivis adnumerarer,
erat;; Quum foret et Marsus, magique Rabirius oris,/
Iliacusque Macer, sidereusque Pedo;/ Et, qui Junonem
laesisset in Hercule, Carus,/ Junonis si non jam gener ille
foret;/ Quique dedit Latio carmen regale Severus;/ Et cum
subtili Priscus uterque Numa;/ Quique vel imparibus numeris,
Montane, vel aequis/ Sufficis, et gemino carmine nomen
habes;/ Et qui Penelopae rescribere jussit Ulyssem,/ Errantem
saevo per duo lustra mari;/ Quique suam Troezena, imper-
fectumque dierum/ Deseruit celeri morte Sabinus opus;/
Ingeniique sui dictus cogomine largus,/ Gallica qui Phrygium
duxit in arva senem;// Quique canit domitam Camerinus ab
Hercule Trojam;/ Quique sua nomen Phyllide Tuscus habet;/
Velivolique maris vates, cui credere possis/ carmina caeruleos
composuisse Deos;/ Quique acies Libycas, Romanaque praelia
dixit;/ Et Marius, scripti dexter in omne genus;/ Trinacriusque
suae Perseidos auctor; et auctor/ Tantalidae reducis
Tyndaridosque, Lupus;/ Et qui Maeoniam Phaecida vertit; et
una/ Pindaricae fidicen tu quoque, Rufe, lyrae; Musaque
Turrani, tragis innixa cothurnis;/ Et tua cum socco Musa,
Melisse, levis:/ Quum Varus Gracchusque darent fera dicta
tyrannis;/ Callimachi Proculus molle teneret iter;/ Tityrus
antiquas et erat qui pasceret herbas;/ Aptaque venanti Gratius
arma daret;/ Naidas a Satyris caneret Fontanus amatas;/
Clauderet imparibus verba Capella modis./ Quumque forent
alii, quorum mihi cuncta referre/ Nomina longa mora est,
carmina vulgus habet;/ Essent et juvenes, quorum quod inedita
cura est,/ Appellandorum nil mihi juris adest;/ Te tamen in
turba non ausim, Cotta, silere,/ Pieridum lumen, praesi-
diumque fori;/ Maternos Cottas cui Messallasque paternos/
Maxima nobilitas ingeminata dedit./ Dicere si fas est, claro
mea nomine Musa,/ Atque inter tantos, quae legeretur, erat./
Ergo submotum patria proscindere, livor,/ Desine; neu cineres
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sparge, cruente, meos./ Omnia perdidimus: tantummodo vita
relicta est,/ Praebeat ut sensum materiamque malis./ Quid
juvat exstinctos ferrum dimittere in artus?/ Non habet in nobis
jam nova plaga locum.

PONTICE
EPISTOLA LV, 16

Pizmasule, pe Naso cel mort de ce-l mai sfasii?/ Caci
moartea nu-i mai stricd poetului nimic./ Ba faima lui ajunge
mai mare dupd moarte./ $i eu aveam un nume cu viii cand
eram./ Poeti erau pe-atunce si Marsus si Rabiriu,/ $i Macer
iliacul si Pedo cel divin,/ Si Carus care-n Hercul ar fi jignit pe
Iuno,/ De n-ar fi fost eroul chiar ginerele ei;/ Si cel ce
preamadrit-a pe-ai nostri regi, Severus;/ Si cei doi Priscus,
Numa, poetul cel subtil,// Si tu ce-ai scris, Montane, si epice
poeme/ Si elegii (cu-aceste un nume ti-ai facut)./ Poeti erau
Sabinus, ce-l puse pe Ulise/ Sa-i scrie Penelopei, cand raticea
pe mari,/ Si care, mort deodatd, 1asa neispravitd/ Poema lui,
Trosminul, si calendarul lui;/ $i Largus, care-aduse in Galia
pe-Anthenor/ S-al carui nume-nseamna ,,fecund*; poet era/ Si
Camerinus, care cantd Troia surpatd/ De Hercule, si Tuscus, al
Filidei poet;/ Si cantaretul marii, céruia-ti vine-a crede/ Ca
versurile zeii marini i le faceau;/ Si cel ce-a pus in versuri
razboaiele-africane,/ Si Marius, in stare sa scrie orisice,/ Si cel
ce Perseida a scris, Sicilianul,/ Si Lupus cu Elena si Menelau
al sau;/ Si cel ce-n limba noastra intoarse Feacida,/ Si Rufus,
care canta pe lira lui Pindar;/ Si Muza lui Turaniu ce si-a-ncal-
tat coturnii,/ Si Muza ta, Melissus, cu ,,socul” cel usor./ lar
Varius si Gracchus puneau pe scend regii/ $i Proculus n urma
lui Calimah pasea./ La genul cel bucolic se intorcea un
Passer,/ Si Gratius da arme la vanatorii sai/ Canta, pe-atunci,
Fontanus naiadele iubite/ De satiri, si Capella distihuri
manuia./ Erau si altii incd, dar si-i ingir aice/ N-am timp:
poporul are doar versurile lor./ Erau si altii, tineri: pe-acestia,
fiindca/ N-au publicat nimica, n-am dreptul sé-i numesc./ Nici
peste tine, Cotta, n-ag indrazni a trece,/ Tu, pavéza dreptatii si
stea intre poeti!/ Mesalla de pe tatd si Cotta de pe mama,/ Esti
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nobild odrasla din nobili strabunici./ Aveam pe-atunci un
nume printre poetii ilustri;// De mi-i iertat a spune, eram citit
pe-atunci./ Pribeag, s& nu ma sfasii, Invidie cruntatd,/ Si
jalnica-mi cenusd sa nu mi-o zvarli in vant!/ Tot am pierdut!
Viata mi-a fost ldsatd numai/ ca sd-mi nutresc durerea, sa sufar
cd mai sunt!/ De ce sa-mplanti jungherul in trupul care
moare?/ Nici nu mai ai tu unde jungherul si-1 implanti."

Aceastd elegie IV, 16 din Pontica transfigureaza
aceeasi tema ca elegia I, 15 din Amores, analizatd mai sus.
Are, in centrul sdu, topos-ul catalogus poetarum Romanorum.
In prolog, poetul afirmd puterea gloriei literare, care nu poate
fi intunecata de pizmasi, iar in epilog sugereaza, prin imaginea
trupului istovit de rani, starea tragica provocata de exil.

Evocarea poetilor contemporani — peste 30 la numar —
reprezintd un ,,compendiu literar“ care da seama despre
efervescenta spiritului creator de la Roma. Nu s-au pastrat
operele acestor scriitori, dar, prin evocarea lui Ovidiu, cu-
noastem astdzi numele lor. Reluam pe cei caracterizati printr-o
sintagma revelatoare. Rabirius este elocvent, Macer canta
Ilionul, Pedo este sideral, Carus a scris despre Heracle,
Severus a preamarit regi, Sabinus a pus pe Ulise sa scrie
Penelopei, a lasat neterminate operele sale Traezena si Fasti,
Largus mutd pe Antenor in Gallia, Camerinus canta ruinele
Troiei, Tuscus este poet al Filidiei, erau vestiti i poetii marii
si poetii razboaielor africane, Marius este un poliscriptor,
Trinacrius a scris Persiada, Lupus a scris despre Menelau si
Elena, alt poet a tradus Feacida, Rufus canta pe lira Iui Pindar,
Turanus este poet tragic, Melissus, poet comic, Varus si
Gracchus aduc pe scena tirani, Proclus rivalizeaza cu Calimah,
Passer este bucolic, Gratius cinegetic, Fontanus canta naiade,
Capella scrie distihuri. Erau si alti poeti straluciti, varstnici sau
tineri, dintre care Ovidiu aminteste numai pe nobilul Cotta,
,pavizi a forului si lumind a muzelor”. In acest sobor de
poeti, Ovidiu era vestit si citit de multime.

" Versiune roméaneasci publicatd de Teodor Naum (v. editia Ovidiu,
Triste si Pontice, Bucuresti, Editura Univers, 1972).
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Ovidiu evoca lumea literara latind pentru a ilustra gloria
si pretuirea artei contra careia pizmasii nu au putere. Gloria si
perenitatea artei este, pentru poetul exilat, o consolare a vietii
sale indurerate. Aflam ca poetii Romei cultivau genul liric,
epic, dramatic, cd abordau teme istorice, mitologice, erotice,
rivalizadnd cu Pindar sau Calimah, si ca erau celebri la Roma.
Poemul lui Ovidiu e important pentru istoria literara latina si
pentru sociologia artei.

Eminescu a cunoscut, incontestabil, aceasta elegie a lui
Ovidiu, dar a valorificat-o Intr-un mod superior. La nivel
referential, disociaza, in ,,scripturile romane”, generatii opuse
valoric, caracterizeaza poetii prin sintagme figurate originale,
memorabile si, dincolo de aceste fapte de istorie literara,
proiecteazd conditia umana in orizont metafizic, apasand pe
destinul tragic al omului in univers.

Privind comparativ elegia Pontica IV, 16 a lui Ovidiu si
poemul lui Eminescu, observam ca nu elementele imitative, ci
elementele emulative, creatoare au pondere semnificativa.
Relevam cateva: 1. Ovidiu se referd numai la contemporanii
sai, nu si la predecesori, 2. Poetii contemporani cu Ovidiu sunt
glorificati, nu vituperati, 3. Sintagmele care caracterizeaza
poetii sunt, la Ovidiu, frecvent referentiale, constatative, fara
avant poetic, pe cand la Eminescu sunt valorizante si Incarcate
de fervoare poeticd, 4. Atitudinea fatd de lume a lui Ovidiu e
clasicizantd, luminatd de gloria artei, in timp ce la Eminescu
este romanticd, umbritd de viziunea tragica asupra existentei.

Ovidiu, in viata sa de exil, descoperd izvoarele artei
tragice, transfigurand in ipostaze varii durerea existentiald, dar
universul sdu imaginar, cu puternice seisme psihice, nu este
sustinut de o infrastructura filozofica generatd de aspiratia spre
absolut. Versul final al poemului ovidian: non habet in nobis
iam nova plaga locum (,,nu are loc 1n trupu-mi acum o rana
noud*) este antologic, simpatetic, dar nu universal, céci nu se
inalta la un altruism filozofic existential.

Pe baza incursiunii comparative de mai sus, referitoare
la valorificarea unui topos literar celebru, putem formula
urmatoarele concluzii:
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1. Receptarea poeziei lui Ovidiu in opera eminesciana
s-a intrupat In poeme remarcabile. Eminescu a scris poezia
Epigonii, asa cum scrisese mai inainte Speranta'’, marcat de
lectura creatiei marelui poet latin. Poetul roman nu imita, ci
metamorfozeaza modelul intr-o poezie cu valoare estetica
superioara. Poemul Epigonii, prin mesaj si stil, reprezinta o
capodopera a literaturii romantice romanesti §i europene.

2. Prin poemele create in relatie cu opera lui Ovidiu,
Eminescu pune in circulatie, in literatura romana, topoi lite-
rari, cunoscuti din antichitate pana azi, imbogatind astfel lirica
romaneascd si poezia romanticd din veacul sdu cu piese
antologice. Poetul roman cultivd concordante analogice, inno-
bilandu-le cu geniul sdu, depasind insd imitatiile conven-
tionale din literatura roméneasca anacreontica sau pasoptista,
promovand emulatia si fantezia si un limbaj poetic revolu-
tionar.

3. Intoarcerea marilor creatori la izvoarele literare
greco-latine este beneficd. Eminescu a inteles sistemul de
valori antic si functia lui catalitica in cultura moderna. Omul
modern se redescopera pe sine in spiritualitatea clasicismului
greco-roman, luminat de logos, ethos si pathos si, totodata,
descopera o stea polara care poate sa-l calauzeasca in haosul
existentei diurne.

12" Traian Diaconescu, 1l motivo della speranza in Ovidio ed
Eminescu, in ,Atti del Convegno Internazionale ,,Mihai Eminescu”,
Venezia, 18-20 maggio 2000, lasi, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”,
2001, p. 225-231. Vezi si idem, Motivul sperantei la Ovidiu si Eminescu,
in ,,Convorbiri literare”, an CXXXIV, nr. 4, aprilie 2000, p. 17-18.



Eminescu si Ovidiu
Metamorfoza unei imagini literare

Traian DIACONESCU

A trecut aproape un secol si jumatate de cand Maiorescu
observa, pe bund dreptate, cd Eminescu exceleaza prin
iubirea si intelegerea artei antice”'. Acest adevar spiritual a
fost cercetat adesea, dar nu sub forma unei monografii a
relatiilor marelui nostru poet cu antichitatea greco-latina. S-au
scris, fara Indoiala, studii si articole’ pertinente cu aceasta
tema, Insa incursiunile realizate nu au dezvaluit totdeauna
dinamica proteicd a receptarii culturii antice in creatia
eminesciana.

Poetii latini care au influentat, preponderent, opera emi-
nesciand sunt Lucretiu, Horatiu, Vergiliu si Ovidiu®. Din opera
lui Ovidiu, Eminescu a valorificat teme, mituri, personaje,
imagini si chiar a tradus un celebru distih elegiac* din ciclul
scrisorilor pontice: Donec eris felix multos numerabis amicos/
Tempora si fuerint nubila solus eris. (,Pana vei fi fericit,
numara-vei amici o multime/ Cum se vor intuneca vremile

!'T. Maiorescu, Directia noud si poezia si proza romdneasca (1872),
in vol. Critice, Bucuresti, Socec, 1984, p. 174.

2 Eminescu si clasicismul greco-latin. Studii si articole, editie
ingrijita, prefatd, note, bibliografie, indice de Traian Diaconescu, lasi,
Junimea, 1982.

? Dintre studiile recente referitoare la receptarea lui Ovidiu in creatia
eminesciand, v. Stefan Cucu, Publius Ovidius Naso si literatura romdnd,
Constanta, Editura Ex Ponto, 1997, passim.

* Traian Diaconescu, Eminescu §i arta traducerii din poezia greco-
latind, in ,,Analele Universitatii Al. I. Cuza din lasi”, 1965 si Emil Manu,
Eminescu traducator: note la o traducere din Ovidiu, in ,Viata
Romaneasca” 16, nr. 11, 1963, p. 175-177.
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singur ramai”). In randurile de mai jos vom prezenta, in
perspectivd comparativd, o imagine ovidiand care a fost
interferatd, cu functii noi, intr-o grefa metaforica eminesciana.

Imaginea antologica ,, noi carpim cerul cu stele §i manjim
marea cu valuri” defineste artistic statutul calp al epigonilor
din vremea lui Eminescu. Aceastd imagine’ are, surprinzator,
punct de plecare in opera de tinerete a lui Ovidiu. Poetul latin,
in volumul Amores, cartea a Il-a, elegia 10, transfigureaza o
stare de suflet neobisnuitd, anume, dragostea simultanad pentru
doua sclave cu nuri fara seaman. Poetul, Impins ca o luntre de
vanturi puternice, intreabd pe Venus de ce 1i sporeste chinul.
Oare, spune poetul, nu are destuld grija cu o singura iubita?
Dupa aceastd intrebare retorica, Ovidiu scrie un distih care
cuprinde o imagine poeticd extraordinara. Aceastd imagine a
cucerit sensibilitatea Iui Eminescu si 1-a determinat s-o valo-
rifice, intr-un context nou, in poemul sau Epigonii.

Prezentim mai jos textul latin® al acestei elegii si in
traducerea sa in limba roméaneasca’.

ELEGIA X
AD GRAECINUM

Tu mihi, tu certe (memini) Graecine, negabas./ Uno
posse aliquem tempore amare duas./ Per te ego decipior; per
tedeprensus inermis,/ Ecce, duas uno tempore turpis amo./
Utraque formosa est, operosae cultibus ambae;// Artibus, in
dubio est, haec sit an illa prior./ Pulchrior hac illa est, haec
est quoque pulchrior illa;/ Et magis haec nobis, et magis illa
placet./ Errant, ut ventis discordibus acta phaselos,/ Divi-
duumgque tenent alter et alter amor./ Quidgeminas, Erycina,
meos sine fine dolores?/ Nonne erat in curas una puella

5> D. Florea Rariste, O imagine din Ovidiu la Eminescu, in vol.
Antichitatea §i mostenirea ei spirituald, lasi, Tipografia Universitatii,
1980, p. 217-220.

® Textul latin a fost reprodus din vol. Ovide, Oeuvres Complétes, ed.
Nisard, Paris, Firmin-Didot, 1881.

7 Traducerea in limba romani a fost realizati de Maria Valeria
Petrescu (v. Ovidiu, Heroide, Amoruri, Arta iubirii, Cosmetice, Bucuresti,
Editura Minerva, 1977).
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satis?/ Quid folia arboribus, quid pleno sidera coelo,/ In
freta collectas alta quid addis aquas?/ Sed tamen hoc
melius, quam si sine amore jacerem./ Hostibus eveniant vita
severa meis,/ Hostibus eveniat viduo dormire cubili/ Et
medio laxe ponere membra toro;/ At mihi saevus amor
somnos abrumpat inertes,/ Simque mei lecti non ego solus
onus./ Me mea disperdat nullo prohibente puella,/ Si satis
una potest; si minus una, duae./ Sufficiam (graciles, sed non
sine viribus, artus;/ Pondere, non nervis, corpora nostra
carent)/ Et lateri dabit in vires alimenta voluptas:/ Decepta
est opera nulla puella mea./ Saepe ego lascivae consumto
tempore noctis/ Utilis et forti corpore mane fui./ Felix, quem
Veneris certamina mutua rumpunt!// Di faciant, leti causa sit
ista mei!/ Induat adversis contraria pectora telis/ Miles et
acternum sanguine nomen emat;/ Quaerat avarus opes, et
quae lassarit arando/ Aequora, perjuro naufragus ore bibat;/
At mihi contingat Veneris languescere motu,/ Quum moriar,
medium solvar et inter opus:/ Atque aliquis nostro lacrimans
in funere dicat/ ,,Conveniens vitae mors fuit ista tuae”.

AMORURI
ELEGIA I, 10

Tagaduiai tu, Grecine, chiar tu, mi-aduc bine aminte,/
Ca dintr-o datd-ai putea doud femei sa iubesti./ Numai din
pricina ta am fost luat nearmat fara veste,/ Uite ca, nerusinat,
doud femei indragesc./ Sunt amandoud frumoase si slujnice
sunt amandoud;/ Mai iscusitd c-ar fi una din ele nu stiu./ E
mai frumoasd intdia, a doua-i §i ea mai frumoasd; Cand
una-mi place si cealaltd-mi place mai mult./ Cum de potriv-
nice vanturi Impinsa-i o luntre usoara,/ Tot astfel si-al meu
dor tras e-n potrivnice parti./ Zana din muntele Eryx, de
ce-mi maresti vesnicul zbucium?/ N-aveam eu grija de-ajuns
pentru-o ibovnica doar?/ Ce mai pui frunze pe pomi si pe
cerul intins alte stele?/ Ce mai torni val dupd val peste
addncuri de mari?/ Totusi aga e mai bine decat fara dragoste-n
viata./ S-aiba dugmanii, doresc, traiul lor neprihanit!/ S-aiba
dusmanii un somn in culcus singuratic si rece/ Si cat e patul
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de larg sa se-ntinda pe el!/ Crudul Amor sd ma smulga din
somnul cel lenes pe mine,// Sarcina patului meu nu vreau eu
singur sa fiu!/ Sa ma-ndrageasca-o iubita precat ii e voia, iar
dacd/ Singurd nu va putea, fie si-a doua atunci!/ Inca ma simt
in putere, firav, insd nu fara vlaga;/ De greutate-i lipsit, nu de
tarie-al meu trup!/ Si puteri noi imi va da, ca o hrana in vine,
iubirea:/ Dintre dragute n-a fost una sa mi se fi plans./ Dupa
o noapte de joaca, adesea In zori am fost iardsi/ Sprinten
sd-ncep alte trebi, zdravan asemeni la trup./ Ce fericit
este-acela ce cade sub steagul Venerei!/ Zeii sa-mi faca-ntr-o
zi parte de-asemeni sfarsit!/ Pieptul sa-si puie-naintea vraj-
magselor arme ostasul,/ Vesnic renume sa-i dea sangele-n
lupte varsat;/ Cate departe zgarcitul avere, cu nava pe mare,/
Si obositul talaz umple-i vicleanul gatlej;/ Dat fie-mi mie
sd-albesc sub stindardul Venerei in slujba,/ Ca totdeauna
luptand in batilie sd mor:/ S$i lacrimadnd pe mormantu-mi,
oricine asa sa graiasca:/ ,,Moartea tot astfel i-a fost cum pan’
la urma-a trait!”

Distihul latin: Quid folia arboribus, quid plena sidera
coelo/ In freta collectas alta quidaddis aquas?, in traducere
romaneasca filologica: ,,De ce adaogi frunze arborilor, de ce
<adaogi>stele cerului plin, de ce «adaogi» valuri involburate
pe marea adanca?” a fost prelucrat, in mod superior, de poe-
tul roman. Eminescu a valorificat nu numai ideea, ci si
expresia ovidiand, dar in alt context. Poetul roméan slaveste
inaintagii din generatia pasoptista si vitupereaza epigonii din
vremea sa: ,, Voi credeati in scrisul vostru, noi nu credem in
nimic”. Aceastd idee este reluatd, cu fortd artisticd noua,
peste cateva versuri: ,, Voi pierduti in ganduri sfinte/ Con-
vorbeati cu idealuri/ Noi cdrpim cerul cu stele si manjim
marea cu valuri”. Metaforele acestea antologice, chiar daca
le intdlnim la Ovidiu, dobandesc, la Eminescu, vigoare artis-
ticd noua si forta polemica singulara.

In ce constd miracolul transfigurarii eminesciene fati
de Ovidiu? Pentru a intelege acest proces trebuie sa coboram
la analiza de text. In aceasta perspectiva disociem: 1. registru
tematic diferit: Ovidiu cultiva tema eroticd, Eminescu tema
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social-politicd; 2. atitudinea fatd de fapt: Ovidiu e sovaielnic
si concesiv, Eminescu este ferm si incisiv; 3. expresia
sintactica: Ovidiu utilizeaza o intrebare retorica, Eminescu
propozitii vituperante; 4. mijloace morfologice: poetul latin
foloseste persoana a Il-a singular, adresandu-se unei forte
transcendente, poetul roman utilizeaza persoana I plural, vi-
zand puterea imanenta a multimii; 5. elemente lexico-seman-
tice: Ovidiu se referd la arbori, cer si mare, Eminescu
selecteaza numai cerul si marea, apasand pe nalt si adanc si,
in sfarsit, 6. Ovidiu foloseste inexpresivul verb addis, pe
cand Eminescu utilizeaza sugestivele metafore noi: ,, cdrpim
cerul cu stele si manjim marea cu valuri”.

In urma acestei scurte analize comparative percepem
mai lesne pecetea creatoare a geniului eminescian. Eminescu
este un poet filozof din stirpea vizionarilor care ,,fdceau
valul sa cante si puneau steaua sa zboare”. El nu imita, ci
metamorfozeaza, are harul lui Midas, de a preschimba tarana
in aur. Ovidiu, in Amores, este un poet estet, preponderent
ludic, retoric si muzical, dar fara rezonantele de orga ale cu-
getarii si artei eminesciene.



Eminescu — parnasian?

Maria LUNGU-CLIVINSCHI

Pentru o bund intelegere a poetului sint necesare mai
multe referinte la paginile sale si la acelea ale culturii univer-
sale. Descoperind estetica lui Ovidiu incéd in timpul studiilor
gimnaziale la Cernauti, in cartea lui G. Reinbeck Mythologie
fiir Nichtstudierende, Eminescu se intoarce la frumusetea se-
nind anticd. Nume mitologice, ca Hercule, Venus, Adonis,
Diana, Narcis, patrund in simbolistica eminesciand, incepind
cu primele poeme. Mai mult, arta poeticd a Metamorfozelor
lui Ovidiu este vadita in toatd creatia poetului de la Botosani.
Ceea ce 1l intereseaza pe Eminescu, in primul rind, este
inceputul — haosul — acel ,,conglomerat inform” (denumit de
Ovidiu, In Metamorfoze), din care s-au desprins elementele
care au creat universul, totalitatea lumii sensibile.

Apoi, 1n notele luate de poetul romén in timpul cursurilor
de istorie a filozofiei la Viena, gasim ca ginditorul grec Epicur
se entuziasmase de un vers din Hesiod (,,La Inceput a fost ha-
osul”). Ca si Epicur si Hesiod, Eminescu se consacra studiului
intelepciunii si dezlegérii tainelor universului. Primele poezii
si chiar imagistica Luceafarului denota reprezentarea imaginii
haosului. In Scrisoarea I, citim versurile: ,,De atunci si pini
astdzi colonii de lumi pierdute / Vin din sure vai de chaos pe
carari necunoscute”. In Luceafirul, contemplam splendoarea
spectacolului cosmic surprins o datd cu ivirea lui Hyperion:
,»91 din a chaosului vai / Un mindru chip se-ncheaga”.

Recitind si confruntind textele eminesciene, remarcam
un alt element al naturii desprins din haos — marea — cu o
vizibild valoare simbolica. Marea, dar si elementul acvatic,
reprezinta la el un mod poetic de a sugera abisul. Dupa ara-
tarile mitologiei grecesti, preluate apoi de Ovidiu si de Catul
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(cf. Nunta lui Peleu si a zeitei Thetis), Okeanos si apele care
scalda uscatul sint prezente si ele in versurile eminesciene (cf.
Mai am un singur dor). In spiritul traditiei elenice, in care
elementul marin este atit de frecvent (cf. Odiseea, de Homer;
Plinsul Danaei, de Simonide), imaginea marii prinde contururi
in poezia eminesciand, precum si In poezia parnasiana here-
diana (in Antonio si Cleopatra) sau gautieriand (in Poema
femeii. Marmora de Paros).

Senzatiile acustice, atit de vii in opera lui Eminescu, sint
personificate, in bund parte, de Eol, zeul vintului la vechii
greci. Dar fosnetele frunzelor, murmurul izvorului, soaptele
padurii sint generatoare de liniste sufleteascad. Eminescianul
Eol intruchipeaza sensibilitatea extrema a poetului, sufletul si
cugetul lui vibreaza, precum o harpa eoliand, la nelinistile si
bucuriile lumii. Imaginea lui Eol ne transpune in lumea poe-
ziei, evidentiata prin prezenta ,,arfei”, a lirei, a muzicii de sfere
(cf. si Slavita doamnd, de D.G. Rossetti), a laurului, semne
distinctive ale lui Apolo'. Dupa cum se stie, acesta din urma
este zeul cintecului liric, al luminii, al seninatatii, al echi-
librului sufletesc, al artei, ,,patron” si inspirator al poetilor.
Alaturi de zeul Apolo trebuie socotitd si imaginea lui Orfeu,
legendarul cintaret trac, una din figurile mitice indragite de
Eminescu.

In ipostaza Luceafarului eminescian, care (in lumea lui)
ramine ,,nemuritor §i rece”, senin si detasat de grijile terestre,
Hyperion (etimologic: ‘cel deasupra mergator’) este o alta ras-
fringere a Iui Apolo (ca si Hyperion la Friedrich Holderlin).

Elementul selenic, lunar, infatisat prin Diana sau Selena,
este si el o reflectare a apolinicului eminescian. Diana, sora lui
Apolo, este zeita lunii si zina codrilor, codrul constituind un
topos eminescian arhicunoscut (cf. Ce te legeni?; Revedere;
Calin; Povestea codrului; Lacul). Surprindem imaginea nuan-
tatd gautieriand din versurile eminesciene tocmai in reprezen-
tarile poetice ale codrului. Imaginile selenice din poezia emi-
nesciana si din opera ovidiana converg. Astfel, citim: ,,Luna,

! Cf. Grigore Tanisescu si Andrei Nestorescu, Eminescu si Elada,
,»Revista de istorie i teorie literara”, tom 18 (1969), nr. 1, p. 50 s.u.
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zina Daciei, vine la a zeilor serbare” (in Memento mori). In
versurile eminesciene, Diana este reprezentata ,,balaie”, ca si
in poezia rossettiand (cf. Slavita doamna) si gautieriand (cf.
Simfonie in alb-major; La Diva). Din exemplele date transpare
un ideal estetic concretizat In frumusetea imaculatd a femeii,
imagine destul de frecventa in literaturda de la inceputuri pina
in timpurile moderne. Or, opera romanticului Eminescu
anuntd modernismul romanesc, fie el simbolism ori parna-
sianism. Dar Eminescu nsusi nu se considerd parnasian. O
poezie din 1876, publicatd postum, confirma cd poetul
cunostea doctrina Parnasului: ,, Eu nu cred nici in Iehova / Nici
in Budha Sakya-Muni / Nici in viata nici in moarte / Nici in
stingere ca unii... // ... / Nu ma-ncintati nici cu clasici / Nici cu
stil curat gi antic — / Toate-mi sint de-o potriva, / Eu ramin ce-
am fost: romantic”.

Cind se declara romantic, Eminescu se opune clasicis-
mului rigid si se afirma prin cultul sentimentului si al fanteziei
creatoare, prin preferinta pentru pitorescul naturii si culoarea
locala, prin valorificarea surselor de inspiratie din cultura
umanitatii, prin interesul pentru poezia populard si traditiile
nationale, inclinind spre lirism (spre deosebire de parnasieni,
care pledau doar pentru cultul frumusetii formale), visare si
melancolie. Este adevarat cd Eminescu cunostea si doctrina si
operele romanticilor francezi (Lamartine, Hugo, de pilda).
Cultura germana, prin Scoala de la Viena, este insa hotaritoare
in desavirsirea procesului poetic eminescian. Atit romantismul
german, cit si filozofia lui Schopenhauer, in care poetul rega-
seste nu doar vederile unui cuget inrudit, dar si caile care
orientau catre izvoarele Intelepciunii antice, consolideaza ori-
ginalitatea poeziei eminesciene. ,,Caracterul de eternd prezenta
a vietii” in toate manifestarile sale, scrutate atit din interior, cit
si din exterior, — iatd esenta esteticii lui Schopenhauer, prelu-
atd de Eminescu si materializata in versurile sale. ,,Obiectivi-
tatea vointei — scrie Schopenhauer — are drept forma necesara
prezentul, punct indivizibil care taie timpul prelungindu-se la
infinit in doud directii si care rimine nezguduit, asemenea unei
amiezi eterne pe care nici o noapte n-ar racori-o, sau intocmai
ca soarele care arde fara Incetare in timp ce noua ni se pare ca
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se cufundi in sinul noptii [...]"”%. ,,Lumea conceputi ca o clipa”
incremenita este o tema schopenhaueriana si greaca antica (din
epoca lui Xenofan, Parmenide si Zenon), care prinde viata in
poezia lui Eminescu (cf. Cu mine zilele-ti adaogi, de pilda),
reprezentind metamorfoza conceptiilor estetice senine in
raport cu pesimismul din opera timpurie a poetului. Daca in
Venere si Madona, din poezia de tinerete, Eminescu reda
chipul frumusetii antice prin stilizarea contururilor neintinate
ale icoanelor crestine si se apropie prin aceasta de estetica
romantismului si parnasianismului francez, versurile Glossei
vorbesc de la sine despre ,,substanta concentratd” in oricare
din imaginile fulgurante, pe care doar ochiul poetului si al
filozofului le poate iscodi. In aceasta ordine de idei, motivul
amintirii, care face s renasca cultura civilizatiilor disparute si
cele mai frumoase clipe surprinse de poet in lumea incon-
jurdtoare, este si el invocat in cugetdrile schopenhaueriene.
»Prezentul — scrie Schopenhauer — e totdeauna in fata noastra
cu tot ce inchide in el: ceea ce contine si ceea ce este continut
ramin solide, nezguduite, precum e curcubeul deasupra cas-
cadei. Caci viata e asiguratd vointei, si prezentul e asigurat
vietii. Desigur, atunci cind cugetdm la miile de ani care s-au
scurs si la miile de oameni care au trait, ne putem intreba:
Cine au fost acestia? Ce au devenit? Dar n-avem 1n schimb
decit sa ne reamintim propria viatd, sd evocam scenele ei si sa
ne Intrebam din nou: Ce au fost toate acestea? Ce a ramas cu
ele?” Prin urmare, efemerul lucrurilor si contemplarea pro-
priului trecut sint atitudini poetice, intilnite si In poezia
parnasiana. In versurile eminesciene (cf. Melancolie), astfel de
atitudini se expun printr-un alt unghi de vedere: ,,elementul
spiritual se afld in subtext, se simte dincolo de suprafata «ta-

2 Cf. Arthur Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung
(Lumea ca vointa §i reprezentare), vol. 1, IV, ed. Grisebach (Reklam), p.
363 s.u., apud Tudor Vianu, Alecsandri, Eminescu, Macedonski, antologie,
postfatd si bibliografie de Constantin Ciopraga, Editura Minerva,
Bucuresti, 1974, p. 57-58.

3 Ibidem, p. 364, apud ibidem, p. 62-63.
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bloului»™*. Pe Eminescu nu il intereseazi doar frumusetea
plastica exterioard, care constituia temelia doctrinei parna-
siene. Poezia eminesciand adera mai degraba la fondul de idei
al esteticii lui Schopenhauer si Goethe, care contine ideea ver-
sului ca ,,un bloc rezistent”. Consecventa interna a poeziei lui
Eminescu nu constd doar in ,,materia durd” a versului par-
nasian, dar si Tn expresia voluptatii si a durerii tot de esenta
schopenhaueriana. ,,Pentru ca ne-am convins — scrie Schopen-
hauer — ci durerea, ca durere, alcituieste esenta vietii [...].”
Dupa opinia multor critici si a lui Tudor Vianu, in special,
Eminescu a gasit prin opera lui Schopenhauer ,,calea nu numai
catre vechile izvoare ale intelepciunii indice, dar si pe acelea
ale stoicismului greco-roman”.

Este adevarat si faptul cd poetul romén nu si-a sintetizat
niciodatd conceptiile estetice, asa cum nu au facut-o nici John
Keats ori Anna Ahmatova, pentru cd nu au simtit nevoia.
Intrebuintind un termen al lui Jacques Derrida, Eminescu
»disemineaza” elementele conceptuale prin intreaga-i opera.
Modernismul sdu constd nu in imitarea modelelor sau in
amplele descrieri cu caracter didactic, ci in ,,exactitatea poe-
tica” si in fulguratiile ideatice. Stilul sdu de esentd homerica
scruteaza tezaurul limbii, al acelui ,,increat”, despre care vor
vorbi mai tirziu Osip Mandelstam (in Silentium) sau lon Barbu
(In Increat). Frumusetea aparte a versului eminescian exprima
acel raport dintre ,,logos” si ,,cosmos”, mai ales in sonetul
Trecut-au anii: ,,Sa smulg un sunet din trecutul vietii. / Sa fac,
o, suflet, ca din nou sa tremuri / Cu mina mea in van pe lird
lunec; // Pierdut e totu-n zarea tineretii / $i mutd-i gura dulce-a
altor vremuri”. Obisnuit sa mediteze, poetul ascultd muzi-
calitatea ,,vocii interioare” a limbii, asa cum ascultd murmurul
izvorului, al vintului sau al padurii: de la fognet, soapta pina la
sonoritatea melodioasd a cornului. Pe toate le transpune in
versu-i la fel de mladios, dulce si sonor. In acelasi timp, sen-

4 Cf Viorica S. Constantinescu, Exotismul in literatura romdnd din
secolul al XIX-lea, Universitatea ,,Al. I. Cuza”, lasi, 1977, p. 95 5. u.
> Schopenhauer, Die Welt [...], op. cit., p. 409, apud ibidem, p. 65-66.
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timentul contradictoriu (de esentd hegeliand) creeaza tensiunea
poetica, facind ca versul sa reziste.

Pe de alta parte, acest romantic modern introduce pentru
prima oara in literatura roména poezia cu forma fixa (sonetul,
glosa), care implica travaliu artistic §i concizie. Printre mij-
loacele sale artistice, strunirea versului este evidenta: In
sonetul lui (Eminescu) — scrie Caracostea — nu este o astfel de
impietrire [ca la parnasieni], ci o dinamica Instrunata, o incor-
dare a elementelor. Cu tot caracterul lui stapinit, sonetul acesta
este in fond viata si miscare™. Toate aceste elemente estetice
se intilnesc si in poezia parnasiand. Observatia lui T. Vianu
asupra particularitatii stilului lui Eminescu, ,,prin care nuanta
morald se introduce §i in pictura lucrurilor”, confirma optiunea
poetului roman pentru arta romantica.
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Eminescu si Novalis.
Idealismul magic

Leonida MANIU

Credinta in puterea miraculoasd a artei de a interveni si
schimba cursul firesc al lucrurilor are, probabil, varsta ima-
ginatiei. Cantecele magice, ca si amintirea ,,miticului poet”,
care, cu sunetele lirei lui, misca stancile si Tmblanzea fiarele,
sunt expresia nemijlocita a acestei constante a spiritului crea-
tor, pe care subconstientul colectiv a retinut-o si a conservat-o
cu insugirile ei bune si rele. De aici, din aceastd incinta sacra,
ea si-a facut simtitd prezenta, mai proeminent sau mai discret,
de-a lungul tuturor epocilor literare.

in cadrul clasicismului, care recomanda imitarea naturii
(umane) in ceea ce aceasta are esential si perfect (la nature en
perfection), un astfel de deziderat era, In parte, zddarnicit de
imperativul respectarii principiului verosimilitatii i necesaru-
lui sau, mai exact spus, al unei anume conformititi cu lumea
reald. In ciuda acestui fapt nu s-ar putea nega cd plasmuirea
clasicd, In masura in care este o creatie a imaginatiei, ar fi cu
totul lipsitd de atributele idealitdtii. Fara ostentatie, arta
aceasta isi exercita insd actiunea ei modelatoare, propunand un
tip uman exemplar.

Evoluéand insa pe alte coordonate estetice decat clasicis-
mul, romantismul oferea spectacolul inedit al reductiei reali-
tatii la eu. Gratie rigorii §i cutezantei criticismului kantian,
acesta devine un concept cheie, veritabil centru de iradiere a
cunoasterii. ,,Sensul general al filozofiei lui Kant — scrie Hegel
— este cd determinatii ca acelea de universalitate si necesitate
nu se afld in perceptie, asa cum a aritat Hume; asadar, ele au
un alt izvor decat perceperea, si acest izvor este subiectul, eul
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in constiinta de sine”'. Incoltind in aceastd brazda, ideile ur-
magilor lui Kant vor consolida fundamentele filozofice ale
esteticii romantice. Sub acest aspect, si in stransa legatura cu
tema abordatd, meritd evidentiatd indeosebi contributia lui
Fichte si Schelling. Exacerbarea eului dobandeste la cel dintai
proportii nemasurate. Realitatea obiectiva (noneul) nu este
decat o creatie a eului, menita sa asigure realizarea acestuia.
,.in limbajul fichtean — afirma C.I. Gulian — eul teoretic — care
considera lumea drept obiectiva — nu stie ca aceastda lume este
creatia eului practic, care si-a creat obiectul ca un camp de
activitate si totodatd ca expresie a propriei sale activitati”. Cu
alte cuvinte, ,,eul este radacina si coroana tuturor fenomene-
lor”*. Eliberat de greutatea materiei, betia sau jubilatia eului
instituie, in procesul creatiei artistice, preeminenta subiectivi-
tatii si a libertatii absolute, incat, fard punctele de sprijin ale
obiectivului §i necesarului, tendinta de a se nega perpetuu va
sfarsi adancindu-se in neantul propriei inconsistente.

Plecand de la Fichte, dar abolind disjunctia eu-noneu,
Schelling admite existenta puternic spiritualizata a unei reali-
tati (natura) 1n afara eului. De data aceasta 1nsd, natura si spi-
ritul nu mai sunt gandite ca opozitii, ci ca perechi in cuprinsul
unei totalitati sau idealitati absolute, a carei esentd numai arta
0 poate sesiza si Infaptui. ,,Lucrul cel mai de seama — constata
Ricarda Huch — era pentru romantici ca inclinatia lor innascuta
de a considera natura si spiritul ca pe un singur tot era acum
confirmata de Schelling si inltata la demnitatea de conceptie
stiintifica. Schelling stia cu exactitate ce erori catastrofale se
pot savarsi atunci cand fenomene coexistente sunt concepute
doar sub raportul cauza-efect; (...) El socotea natura si spiritul,
lumea launtrica si cea din afard ca fenomene existente, care se
explica reciproc”3. Ca atare, ideea ca ,,natura e spirit vizibil,

' Hegel, G.W.Fr., Prelegeri de istoria filozofiei, vol. II, Bucuresti,
Editura Academiei R.S.R., 1964, p. 587.

2 Gulian, C.L, Introducere in istoria filozofiei moderne, Bucuresti,
Editura Enciclopedicd Romana, 1974, p. 263.

® Huch, Ricarda, Romantismul german, Bucuresti, Editura Univers,
1974, p. 146-147.
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iar spiritul e natura invizibild™* constituie una din constantele
acestui mod de a gandi, cu consecinte extrem de fecunde in
elabordrile artistice viitoare.

In sfarsit, pentru a infatisa o imagine cit mai completi a
continutului de idei care au intrat in componenta ideologiei
romantice, trebuie sa pomenim si scrierile care au intretinut un
interes patimas pentru enigmatic si miraculos. Este vorba de
lucrérile mai vechi sau mai noi ale unor vizionari, astrologi,
magi si exorcizatori (Paracelsus, Boehme, Swedenborg,
Baader, Hemsterhuis s.a.) care, mai evident sau mai abscons,
»s¢ vor fi intors la cosmologia Renasterii, la marile mituri
neoplatonice sau la filozofia naturii a presocraticilor™, ca si la
»henumadratele aluviuni de origine orientala care supravietuiau
in ocultismul traditional”. Pe urmele lor, romanticii cred in
existenta unei forte cosmice care strabate si leagd toate ele-
mentele lumii materiale si spirituale ntr-un Intreg. Coborand
in sine sau in inconstient, unde are loc contactul intre cele
doud lumi, omul gaseste drumul, pe temeiul analogiei dintre
micro i macrocosmos, spre propria sa integrare in univers, ca
si spre dominarea acestuia prin puterea spiritului.

Transferate si dezvoltate in planul estetic, astfel de idei
vor sférsi prin a transforma imaginea lumii exterioare intr-o
simpla proiectie a celei launtrice. Descatusata din chingile rati-
unii, ,,spontaneitatea creatoare si constructivd”’ a noului spirit
isi plamadea, prin contributia decisiva a imaginatiei si visului,
structurile sale artistice inconfundabile. In felul acesta, roman-
ticii nu au facut decat sa ilustreze, prin opera lor, comanda-
mentul kantian de a crea firesc si necesar precum natura. De
aici, prestigiul pe care, in estetica acestora, il cunoaste geniul,
forta spirituald capabild sa raspunda unei asemenea cerinte i,
in consecintd, sd pund temeliile unor lumi noi. Geniul — ob-

4 Monch, Walter, Deutsche Kultur von der Aufklirung bis zur
Gegenwart, Miinchen, 1962, p. 214-215

3 Béguin, Albert, Sufletul romantic si visul, Bucuresti, Editura
Univers, 1970, p. 23.

® Jdem, Ibidem, p- 83.

7 Blaga, Lucian, Zdri §i etape, Bucuresti, Editura pentru Literatura,
1968, p. 84.
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serva Novalis — ,,e acea facultate de a vorbi despre obiecte
imaginare ca despre niste obiecte reale si de a le trata ca
atare™. Insi singurul domeniu in care acesta se putea realiza
integral si superior rdmanea deocamdatd arta. ,,Spiritul vea-
cului” opera in aceeasi directie, intrucat campul axiologic era
dominat de o conceptie estetica asupra lumii. Astfel, — scriu
autorii unei Istorii a Esteticii — ,,conceptul de imaginatie artis-
ticd, asa cum fusese el dezvoltat de catre Kant, deschidea,
drumul unui nou tip de speculatie indrazneata. O notiune este-
ticd s-a instalat la carma metafizicii, iar estetica, la randu-i, a
fost remodelata din punctul de vedere al metafizicii idealiste”.
Gratie, asadar, unei atari stari de lucruri, locul central ocupat
de valoarea esteticd n acest ansamblu, 1i oferea acesteia pri-
lejul de a veni in atingere cu tendintele celorlalte aspecte ale
culturii si, totodata, de a explica propensiunea spre totalitate a
romanticilor. Largirea orizontului cunoasterii, prin initierea in
cat mai multe forme ale sale (mitologie, religie, stiintele natu-
rii, geografie, medicind, geologie, istorie, matematicd etc.),
facilita fuziunea in simbol a lumii exterioare si interioare, a
celei fenomenale si spirituale. Misterioasele relatii si analogii
dintre acestea permit o continud comunicare intre sferele lor si
mijlocesc Inlocuirea uneia cu cealalta, intrucat toate reprezinta
una si aceeasi realitate. ,,Omul — afirma, in acest sens, Novalis
— este un izvor de analogii pentru univers”'’.

In consecinti, putem deslusi manifestarile spiritului in
fenomenele care ne inconjoara, dupa cum in acestea din urma
se pot recunoaste concretizari ale spiritului. ,,Cand nu puteti —
scrie Novalis — sa faceti gandurile mijlocit (si intdmplator)
perceptibile, atunci sa faceti dimpotriva lucrurile exterioare
nemijlocit (si involuntar) perceptibile — ceea ce inseamna ca
daca nu puteti sa faceti din ganduri lucruri exterioare, atunci sa
faceti din lucruri exterioare ganduri. Daca nu puteti sa faceti

8 ,Genie ist das Vermdgen, von eingebildeten Gegenstinden wie von
wirklichen zu handeln, und sie auch wie diese zu behandeln”. (Novalis,
Werke und Briefe, 11, Miinchen, Winkler-Verlag, p. 343).

° Gilbert, Katharine Everett si Kuhn, Helmut, Istoria esteticii,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1972, p. 372.

1% Apud Huch, Ricarda, op.cit., p. 147.
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dintr-un gand un suflet autonom, deosebit de voi si deci strain
vouad, adica venit din afara, atunci procedati in chip invers cu
lucrurile exterioare si preschimbati-le In ganduri. Amandoua
operatiunile sunt de natura ideald. Cel care le are pe amandoua
cu desavarsire 1n puterea lui este idealistul magic. N-ar atarna,
oare, desavarsirea fiecareia din aceste operatii de desavarsirea
celeilalte?”!'. In felul acesta, transpunand datele oferite de
stiintele particulare, ca si de relatiile obiective dintre acestea,
in evenimente personale, cu secrete corespondente intre mate-
rial si imaterial, romanticii au cautat sa refaca unitatea ascunsa
a lumii dupa chipul si capriciile fanteziei lor. ,,Lumea — no-
teazd Novalis, intr-unul din fragmentele sale — este un trop
universal al spiritului, o imagine simbolic a acestuia™'*.

in consonanti cu aceste ganduri, pasul urmétor si decisiv
pe care l-a facut Novalis, a constat in afirmarea ferma a
credintei 1n puterile creatoare pe care le detine poetul. ,,Dar eu
stiu — 1i scria el, printre altele, unui prieten — ca existd o forta
in om care, cu grija cultivatd, poate genera o energie cu totul
neobisnuitd”"’. Altminteri spus, asistim la proclamarea supre-
matiei spiritului si a capacititii acestuia de a dispune, dupa
voie, de elementele lumii sensibile. Insd, acum, nu mai avem
de-a face cu un simplu proces de transfigurare a realitatii,
obisnuit in arta de pretutindeni, ci cu unul mai profund, de
descompunere si de recompunere a ei, potrivit intensitatii flu-
xului vizionar de naturd ocultd, din care, peste cateva decenii,
se va ivi atat simbolismul'®, cat si suprarealismul. Astfel, arta,
devenind instrumentul unei veritabile magii a creatiei artistice,
transformd fiecare component al lumii materiale in cate o
treapta simbolicd a unei scari care duce spre taramurile supe-

"' Apud Philippide, Al., Puncte cardinale europene, Bucuresti,

Editura Eminescu, 1973, p. 158.

12 Apud Huch, Ricarda, op.cit., p. 147.

3 Apud Dilthey, Wilhelm, Trdire si poezie, Bucuresti, Editura Uni-
vers, 1977, p. 279.

4 Aceastd interpretare idealista, a realitatii de catre romanticii germani,
i-a determinat pe unii cercetatori ai fenomenului literar sa afirme ca ,,simbo-
listii (francezi n.n.) nu-i continud pe romanticii francezi, ci pe cei germani”.
Apud Voia, Vasile, Novalis, Bucuresti, Editura Univers, 1981, p. 318.
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rioare de dincolo. ,,.Die Poesie ist das echt absolut Reele”.
Treptat, idealismul transcendental al lui Kant si mai cu seama
cel al lui Fichte a devenit idealism magic.

Nemangdiat de pierderea fiintei dragi, dar constient de
forta vointei lui disperate, spiritul lui Novalis pulverizeaza
invelisul material al lumii fenomenale spre a ascende in patria
vesnica unde se afla iubita. In fata ochilor inmarmuriti ai poe-
tului, la poalele dealului in vecinatatea céruia se afla mor-
mantul Sofiei, pamantul se sfarma neputincios si din pieptul
lui neguros tasnesc undele cristaline ale unei eterne si man-
gaietoare beatitudini. Eliberate de resturile trupesti, corpurile
se desfac in balsam si eter, apoi curg amestecandu-se voluptos
cu esente nemuritoare. Incendiat de flacdra spiritului, univer-
sul insusi isi pierde consistenta, iar prin norii de praf ai mor-
mantului care s-a spulberat, apare chipul radios al iubitei:
,»Cum priveam in jur dupa ajutor, nu puteam (sd merg) nici
inainte, nici inapoi si atarnam cu nesfarsit dor de viata
trecdtoare, stinsd: — atunci veni din departarile albastre, din
indltimile mantuirii mele vechi un fior de amurg si dintr-o data
se rupse cordonul nasterii — lantul luminii. Splendoarea pa-
manteasca se retrase departe si cu ea intristarea-mi — Impreuna
se mistui mahnirea intr-o lume noud, netarmurita — tu, insu-
fletire a noptii, adormire a cerului, ai coborat asupra mea —
taramul se ridica usor in aer; deasupra lui plutea sufletul meu
nou-nascut, liber. Colina se facu nor de praf — si prin el ve-
deam chipul transfigurat al iubitei. In ochii ei — vesnicia —,
i-am cuprins mainile si lacrimile se facura o legatura straluci-
toare, vesnicd, ce nu se poate rupe. Milenii treceau in jos 1n
departare, ca furtuni. Pe umarul ei plangeam, pentru viata cea
noua, lacrimi incantate. Era cel dintai, unicul vis — si de-atunci
simt vesnica, nestrdmutata credintd in cerul noptii si lumina
lui, iubita”". Declansand, printr-un act de voinfd, starea de
magie, arta poetului devine un fel de vraja prin care el atinge
absolutul, adica realitatea superioara, care se identifica acum

1S Novalis Geistliche Lieder. Cantece religioase (Traducerea, notele,
tabelul cronologic si postfata apartin lui Ion Constantinescu), lasi, Editura
Institutul European, 1999, p. 77.
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atat cu Tmparatia Fiintei, cat si cu Noaptea nuntii eterne alaturi
de Sofia.

Preocupdrile eminesciene de ordin literaro-filozofic nu
au poposit niciodatd in sfera sau in vecinatatea ideii de
idealism magic, cu toate cd poetul nu era strdin de inraurirea
unor gnoze si filozofii oculte de natura platonica sau slavo-
bizantina. In schimb, el a fost constient si a exaltat impresia de
libertate absoluta pe care filozofia kantiand o conferea spiritu-
lui. ,,Este ciudat, — observa Eminescu — cand cineva a patruns
odata pe Kant, cand e pus pe acelasi punct de vedere atat de
instrdinat acestei lumi si vointelor ei efemere, — mintea nu mai
e decat o fereastra prin care patrunde soarele unei lumini noua,
si patrunde in inima. $i cand ridici ochii, te afli Intr-adevar in
una. Timpul a disparut si eternitatea cu fata ei cea serioasa te
priveste din fiece lucru. Se pare ca te-ai trezit intr-o lume
incremenita cu toate frumusetile ei si cum ca trecere si nastere,
cum ca ivirea si peirea ta Insile sunt numai o parere (...).

Si astfel, fantazia nu mai este reflectia astfel cum ea se
arata ochilor Intr-o reald trezvie, ci ca 1n fantazia poetului si a
artistului se ridicd 1n jur in petrificatiunea ideilor eterne, ce
reprezintd. Dar jur Tmprejur sunt panze atarnate la care
perspectiva este aparentd, asupra caror timpul trece fara urma,
toate avand un ce necunoscut de aranjor si toate inchipuiri ale
unui suflet mare”'®.

Ajuns 1n aceastd zona superioard, spiritul poate schimba
fata lumii aproape fard sd-si dea seama, numai prin simpla
prezentd a intentiei. Aflat in luna, Dan-Dionis traieste o expe-
rienta de acest fel: ,,Odata, el isi simti capul plin de cantece.
Asemenea ca un stup de albine, ariile roiau limpezi, dulci,
clare, In mintea lui Tmbaétatd, stelele pareau ca se misca dupa
tactul lor; ingerii ce treceau surdzadnd pe langa el, ingadnau
cantdrile ce lui fi treceau prin minte. In haine de argint, frunti
ca ninsoarea, cu ochi albastri, care luceau intunecat in lumea
cea solard, cu sanuri dulci, netezi ca marmura, treceau Ingerii
cei frumosi, cu capete si umere inundate de plete; iar un inger,

' Eminescu, M., Fragmentarium (editat de Magdalena Vatamaniuc),
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1981, p. 549-550.
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cel mai frumos ce 1-a vazut in solarul lui vis, canta din arfa un
cantec atat de cunoscut ... nota cu nota el il prezicea ... Aerul
cel alb rumenea de voluptatea cantecului. Numai semnul arab
lucea ros, ca jaratecul noaptea.

»Asta-i Intrebarea, zise Dan incet, enigma ce patrunde
fiinta mea. Oare nu canta ei ceea ce gandesc eu?...Oare nu se
migcd lumea, cum voi eu? (...) Oare fard s-o stiu nu sunt eu
insumi Dumne... Vum! sunetul unui clopot uriesesc — moartea
marei, caderea cerului — boltile se rupeau, jumaltul lor albastru
se despica, si Dan se simti trasnit si afundat in nemarginire”"’.
Corectarea creatiei, de catre temerarul erou, prin asezarea ,,in
albastra adancime a cerului” a ,,doi sori si trei luni” se inscrie
in randul acelorasi fenomene miraculoase, similare celor care
ilustreazd idealismul magic al lui Novalis. ,,Dacd lumea —
observa H. Sanielevici, referindu-se la nuvela Sarmanul Dionis
— e o creatiune a eului, dacd fenomenele sunt in noi, atunci
individul e atotputernic si trebuie sa caute realizarea dorintelor
sale Tn adancul propriului sau suflet: e de ajuns sa doresti ceva
cu intensitate, ca acel ceva sa se realizeze — chiar daca ai dori
sa te stramuti in altd epocd sau in alta planetd™'®,

Fondatorul Curentului nou (1905) este cel dintéi si, pana
in prezent, singurul critic al nostru care, apeland la filozofia lui
Kant si Fichte, apropie nuvela lui Eminescu de idealismul
promovat de catre scriitorul german. La o cercetare mai atenta
insd, punctele de contact intre operele celor doi mari creatori
romantici nu se limiteazd numai la exemplul dat de Saniele-
vici, Intrucat un astfel de fenomen poate fi intalnit si in lirica
poetului. In consecinti, minus spectaculosul novalisian, acea
avalansd de imagini halucinante ce se rostogolesc derutant,
desprinderea iubitei ,,din neguri reci” se face, ca si la autorul
Imnurilor catre noapte, gratie fortei magice a verbului poetic:

"7 Eminescu, Prozd literard (Editie ingrijiti de Eugen Simion si
Flora Suteu), Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1964, p. 53-54.

'8 Sanielevici, H., Cercetdri critice si filozofice (Text stabilit de
Cornelia Botez. Antologie si prefatd de Z.Ornea), Bucuresti, Editura
pentru Literatura, 1968, p. 35.
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Cand insusi glasul gandurilor tace,
Ma-ngéna cantul unei dulci evlavii —
Atunci te chem; chemarea-mi asculta-vei?
Din neguri reci plutind te vei desface?

Puterea noptii bland insenina-vei

Cu ochii mari si purtatori de pace?
Raésai din umbra vremilor incoace,
Ca sa te vad venind - ca-n vis, asa vii!

Cobori incet... aproape, mai aproape.
Te pleacd iar zambind peste-a mea fata,
A ta iubire c-un suspin arat-o,

Cu geana ta m-atinge pe pleoape,
Sa simt fiorii strangerii In brate —
Pe veci pierduto, vecinic adorato!
(Cédnd insugi glasul)

Dupa o succintd prezentare, a textelor alese pentru a
dovedi existenta idealismului magic in opera celor doi poeti,
nu mai ramane decdt si procedim la efectuarea catorva
precizari de rigoare. In ambele situatii, energia care schimba
ordinea naturald a lucrurilor isi are obarsia in tensiunea la-
untricd generati de o mare iubire. Insa, in vreme ce la Novalis,
resortul care o genereaza infiorat de presimtiri mantuitoare
este vointa, la Eminescu, acesta este actionat de o dorinta im-
perioasd, dar calma, acompaniatd de murmurul ,unei dulci
evlavii”. In acelasi timp, intdlnirea cu iubita devine pentru
poetul german o integrare intr-o vesnicie mustind de o fericire
nepdmanteascd, iar pentru poetul roman, aceasta, se transfor-
ma intr-un moment binecuvantat al vietii, incarcat cu o pleni-
tudine sufleteasca specificd unor astfel de clipe, intr-un cadru
domestic, aidoma celui din poezia Singuratate:

,EBste Ea. Desarta casa
Dintr-o data-mi pare plina”.

In sfarsit, pentru Novalis, credinta in realitatea lumii pe
care a creat-o nu poate fi zidarnicitd si nici spulberatd de
nimic, intrucat este absolutid. Sfidand trecerea mileniilor, el va
ramane pentru totdeauna alaturi de Sofia, in cel mai frumos vis
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al romantismului german. Eminescu, dimpotriva, traieste clipa
de beatitudine, dar nu-si poate salva iubita din suvoiul rece al
trecerii ineluctabile. ,,Domenicul palat”, cladit dintr-un sir de
munti, se naruie (Sarmanul Dionis), iar iubita din sonet dispare
,»pe veci”, Inghitita, probabil, de ,,valurile vremii”. Viziunea lui
Novalis culmineaza cu imaginea unei lumi eleate si luminoase,
cea a lui Eminescu sfarseste, din pricina vesnicei ,,schimbari”,
cu durerosul regret dupa o fericire pierduta definitiv.

In acest context, pe o treapti mai inalti de generalizare,
se poate constata ca atdt la Novalis, cat si la Eminescu, aparitia
iubitei se produce In consens cu spiritualitatea celor doua
popoare: inflexibila si intens metafizica la germani, mai intima
si mai umana la romani. Din aceste ratiuni, fluxul poetic
dobandeste, in primul caz, forma unei revarsari imnice ca in
psalmii ebraici, pe cand in cel de al doilea, se apropie de tona-
litatile cantecului de dor.

Astfel, dincolo de diferentele existente intre textele exa-
minate aici, plecand de la conceptul novalisian, putem desco-
peri oaze de idealism magic si In creatia poetului nostru, fapt ce
nu presupune nicidecum o inraurire directa a lui Novalis asupra
lui Eminescu. Ca si in alte situatii similare, la nivelul actual al
comparatismului, cercetarea trebuie sa depaseascd examenul
exagerat si ineficient al consemnarii de izvoare si influente si
sd se concentreze pe studiul structurilor literare nascute dintr-o
metafizica si experienta de viatd asemanatoare'”.

Zusammenfassung

Der Glaube an die Kraft des Geistes, den natiirlichen Lauf der
Sachen zu dndern und ideale Welte schaffen zu konnen, hat eine
theoretische Bewusstheit und einen kiinstlerischen Ausdruck in
Novalis” Werk erhalten. Es ist die Rede von einem magischen
Idealismus. Da Eminescu eine dhnliche philosophische Kultur und
Lebenserfahrung hatte, gelangte er, im Raum der Kunst, zu einem
identischen Ergebnis.

9 A se vedea, in acest sens, si Mircea Eliade, Despre Eminescu si
Hagdeu, lasi, Editura Junimea, 1987, p. 18.



Eminescu si spatiul virtual
Alina PISTOL

,Urechea te minte si ochiul te 'nseala;
Ce-un secol ne zice, ceilalti o deszic”

Mihai Eminescu, Mortua est

Traind intr-o lume acaparatd de conceptele comunicarii
si ale informatiei — de tip expansiv, dispersiv — pozitia litera-
turii se cere redefinitd in cadrul stiintelor umane. A refuza
aceasta re-dispunere in ceea ce a devenit acum un sistem inte-
grator comunicational ar echivala cu inchiderea intr-un turn de
fildes, din ce In ce mai putin accesibil publicului larg, care, cu
sau fara aprobarea noastrd, preferd din ce in ce mai mult
mijloacele de informare din spatiul virtual, mai ales cele atri-
buibile Internetului. In aceste conditii, neexploatarea acestor
tehnologii ar induce unui domeniu precum cel literar un sens
tor, prin ignorarea acestei ,,idealitati computationale ca proces
universal al gandirii”, cum o numeste Lucien Sfez'. Trecand
peste preconceptele generate de accesarea informatiei deja
prelucrate si sintetizate in acest spatiu comunicational in plind
expansiune, este posibild aprecierea Internetului si ca dimen-
siune in care transmiterea textului literar se poate realiza cu
mult mai multd usurintd, catre un receptor pentru care sunt
astfel abolite frontierele legate de limba, geografie, accedere la
informatie, posibilitatea interactiunii etc.

In aceste conditii, se pune intrebarea: cum se raporteazi
opera unui scriitor din sud-estul Europei la orizontul de
asteptare al cititorului secolului al XXI-lea? Actualitatea lui

' Lucien Sfez (coord.), Dictionnaire critique de la communication,
2-e tome, PUF, Paris, 1993, p. 922.
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Eminescu trebuie analizata mai ales din acest punct de vedere,
pornind de la premisa ca suportul comunicational si informativ
predilect este 1n zilele noastre Internetul, cartea in format
clasic cedandu-si treptat pozitia in fata textului din spatiul
virtual. Dincolo de concluziile alarmiste ale unor specialisti’
care proclama, pornind de la acest fenomen, disolutia litera-
turii, trebuie vadzute, poate pentru intdia oard, si avantajele.
Prin asimilarea acestui spatiu de difuzare in masa, literatura ar
castiga un univers receptiv mult augmentat fata de cel anterior,
beneficiind, in plus, de pe urma acestor noi ,,ritualuri” comu-
nicationale ale comunititilor din spatiul virtual. In acelasi
sens, Adrian Marino nota: ,,Spiritul timpului s-a schimbat. El
este universalist, integralist, relativist, comunicativ, relationist.
Valoarea este azi, in primul rand, ceea ce este recunoscut in
mod public™.

Raportandu-ne la opera lui Eminescu prin prisma acestor
inovatii de natura tehnica si informationald, care il situeaza in
prim-plan pe lector — in spiritul fenomenologiei®, al scolii de la
Konstanz ori al pragmaticii austiniene’ — concluziile pot fi
surprinzitoare. Intereseaza, in acest caz, modul in care creatia
marelui scriitor roman devine accesibila cititorului de pretutin-
deni si, implicit, cum o recepteaza acesta in contextul comuni-
cational creat de Internet.

Un astfel de demers poate porni de la observatia lucida
ca Eminescu era, pand nu demult, prea putin cunoscut citi-
torilor straini, cu toatd aprecierea sa din Romania. O prima
cauza este aceea a lipsei traducerilor (mai ales in limba
englezd, cvasi-utilizatd la nivel international), asa cum ar fi
cerut-o opera unui scriitor emblematic, care sa-l1 circumscrie in
mod autentic Intr-un plan al valorilor universale. [ata un singur

2 Maurice Blanchot, Spatiul literar, traducere de Irina Mavrodin,
Editura Univers, Bucuresti, 1980; Albert Léonard, La crise du concept de
littérature en France au XX-e siecle, Librairie J.Corti, 1974 s.a.

3Adrian Marino, Pentru Europa. Integrarea Romdniei. Aspecte ideo-
logice si culturale, Editura Polirom, Iasi, 2005, p. 75.

4 H. R. Jauss, Pour une esthétique de la réception, Gallimard, Paris,
1978.

5 J.-L. Austin, Quand dire, c'est faire, Le Seuil, Paris, 1970.
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exemplu: daca prima traducere a unui text literar romanesc
aparea in Statele Unite in 1885 — Legendele sau basmele
romanilor (,,Roumanian Fairy Tales Holt”) de Petre Ispirescu
—abia in anii ’70, in secolul urmator, cititorii americani aveau
sd ia contact cu primele traduceri din Eminescu®, ca si cu
antologiile care sa-i contina textele’, dupa ce se intalniserd cu
scriitori precum Slavici, Take Ionescu, Panait Istrati, Ion
Creangd, Liviu Rebreanu, 1. L. Caragiale, Mircea Eliade,
Eugen Ionescu sau Tristan Tzara. Intr-un articol din ,,Cahiers
roumains d’études littéraires™, un cercetitor de la East Texas
University, Thomas A. Perry, explicd acest fenomen prin ape-
titul americanilor pentru exotic, fapt ce-i face sa guste mai
mult textele folclorice. Abia 1n anii 60 ai secolului al XX-lea
s-ar poate vorbi despre un interes real al acestora fatd de
poezia romaneasca cultd. Desi, dupa aceea, vor aparea si alte
traduceri’ din opera lui Eminescu, accesul la acestea este
limitat, prin tirajul redus si prin numarul nesemnificativ de
exemplare existente in biblioteci, In conditiile in care, spre
exemplu, poetul fusese tradus in francezi cu mult inainte'.
Astazi, dificultatile de aceastd naturd sunt abolite in cazul
traducerilor (mai ales in engleza) postate pe site-urile dedicate
literaturii, de pe Internet, la care poate avea acces oricine, fiind
depasite astfel obstacolele enumerate mai sus.

8 The Last Romantic: Mihai Eminescu, translated by Roy MacGregor-
Hastie, University of lowa Press, 1972; Mihai Eminescu, Poems,Romanian-
English bilingual edition, translated by Leon Levitchi and Andrei Bantas,
foreword by Aurel Martin, Editura Minerva, Bucuresti, 1978; idem, Poems,
English version by Corneliu M. Popescu, preface by Andrei Brezianu,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1978 etc.

" Donald Eulert, 46 Romanian Poets in English, Junimea-Wizard,
1974.

$ Thomas A. Perry, The Americans and Romanian Literature, in ,,Ca-
hiers roumains d’études littéraires”, nr. 3/1975, p. 44-52.

? Spre exemplu: Selected works of Ion Creangd and Mihai Eminescu,
Editura Minerva, Bucuresti, Distributed by Columbia University Press,
1991; Poems and Prose of Mihai Eminescu, Kurt W. Treptow (ed.), Oxford
and Portland, 2000; Mihail Eminescu, Poems. English translation by Peter
Mamara, Globusz Publishing, New York-Berlin, 2001.

10 Vezi Mihai Eminescu, Poésies. Trad. par S. Paves, Ed. Bucovina,
Suceava, 1945.
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Mult blamata ,,culturd a link-ului” este astfel pusa in
slujba cititorilor de pretutindeni. Un scenariu in care, sa pre-
supunem, un tanar din Japonia sau din Australia intrd, din
curiozitate, pe un site literar, acceseaza, printr-un hazard, un
link care 1i permite lectura textului eminescian (fie si tradus in
engleza), si se declara cucerit de acesta, este cit se poate de
plauzibil, integrandu-se in cel mai autentic si mai surprinzator
mod idealului unei ,,cetati a literelor”, in care valorile literare
se gasesc intr-un echilibru axiologic, circuland eliberate de
exacerbarile nationaliste sau de ordin critico-bombastic si tre-
zind ecouri 1n constiinta unor noi categorii de receptori. Opera
eminesciand isi poate astfel afla avataruri interpretative,
asigurandu-si un nou destin, in sensul grefarii sale pe menta-
litatea unui cititor dintr-un alt spatiu cultural, geografic sau
istoric, pentru ci: ,,In privinta acelorasi texte, diferiti lectori
propun decodari care variazd in functie de natura implicatiei
lor, ea insasi legatd de ceea ce culturile lor construiesc drept
rol de lector”'!. Argumentele sunt identificabile, spre exem-
plu, pe www.Amazon.com, cea mai mare librarie virtuald din
lume, care functioneaza din 1995. Intereseaza, in acest caz,
comentariile cititorilor la una dintre traducerile poeziilor lui
Eminescu, Luceafirul — The legend of the Evening Star'>. Un
anonim, semnat simplu ,,A reader” (,,Un cititor”), 1si fixeaza
recomandarea lecturii sub titulatura imperativa ,,You must
read this!” (,,Trebuie neaparat sa cititi aceastd carte!”) si il
compara pe Eminescu cu Blake sau Shakespeare, cu toata
rezonanta latind a versului, pierdutd prin traducere. Un
oarecare Ajder Teodor din Yokohama, Japonia, 1i proclama
genialitatea, implicit si absenta notorietatii, raportdndu-se la
creatia sa ca la un univers care incorporeaza o viziune ce
transgreseaza secolele, deschizand portile catre ,,viziunea
paradisului”. Un american, William Cross, apreciindu-i muzi-
calitatea si frumusetea structurii profunde a versului, face

'""E. Katz, ,,A propos des médias et de leur effets”, in Technologies et
symboliques de la communication, Colloque de Cerisy, PUG, Grenoble,
1990, p. 275.

'2 Mihail Eminescu, The legend of the Evening Star. In English by
Adrian George Sahlean, Prospero Press, SUA, 1997.
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profetia transformarii sale intr-o comoara reald pentru orice
viitoare colectie de poezie. Cu toate cd opiniile acestora nu
sunt ale unor critici avizati, ele exprima totusi o perspectiva
autenticd, proaspdtd, spontand asupra creatiei acestui poet pe
care abia acum 1l descopera si de care se declara captivati. Pe
de alta parte, acest nou tip de comunitate — cea a forumului —
permite cu adevarat un schimb fecund de opinii, impresii, care
augmenteaza orizontul receptiv al cititorului concret'®. Ei isi
pot astfel confirma sau infirma convingerile capatate in urma
lecturii, hic et nunc, fapt imposibil In vremurile anterioare,
cand lectura se desfasura ca un act individualist, solitar, in
absenta unui feed-back imediat.

Impresii comparabile celor de mai sus se regasesc si pe
site-urile dedicate lui Eminescu sau poeziei romanesti, in
general. Se constituie intr-un plus al acestora si faptul ca aici
sunt postate si opiniile unor exegeti, pregitind astfel lectorul
sau orientdndu-i perceptia intr-un sens convergent, fapt util
mai ales cititorilor straini, care iau pentru intaia oara contactul
cu opera eminesciand. Ele creeaza adevarate comunitati de
cititori si de scriitori, cu reguli proprii de accesare, de dialog
sau de postare de comentarii. La acest nivel, ierarhia valorilor
literare se cuantifica In numarul de accesari ale fiecarui text
sau autor in parte, criteriu care evalueaza in termeni reali actul
receptdrii. Spre exemplu, pe cel mai activ site literar roma-
nesc, www.agonia.ro, pagina web dedicatd lui Eminescu
cuprinde, aldturi de biografia sa, un numar total de 275 de
texte — texte publicistice (Icoane vechi si icoane noud, Teoria
Statului, Paralele economice), poezii, proza, corespondenta.
Dintre acestea, numarul record de afisari 1l detine Sarmanul
Dionis (3745), urmat de Cu gandiri si cu imagini (1237) si
Cilin Nebunul (1092). In comparatie cu acestea, Luceafirul
are 554, Doina — 979, Memento mori — 923 sau La steaua —
377, foarte mult fiind lecturatd si corespondenta cu lon
Creangd sau cu Veronica Micle.

3 Vezi Gerald Prince, Dictionar de naratologie. Trad. de Sorin
Parvu, Institutul European, lasi, 2004.
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Pe alte site-uri de specialitate, Eminescu este prezentat
atat din perspectiva biograficad, cat si prin opera sa, textele
fiind accesibile atit in romana, cat si in englezd — o cale
deschisa amatorilor de literatura de pretutindeni: www.ici.ro,
www.poezii.biz, www.romanianvoice.com. Pe acesta din
urma (care contine texte literare romanesti, culte sau populare
in sapte limbi, fotografii, piese muzicale etc.), figureaza si
Eminescu, aldturi de creatiile altor 49 de poeti (distribuiti in
sectiunile ,,Clasici” si ,,Contemporani”), cu un numar de 94 de
poezii, care pot fi accesabile de catre vorbitorii de romana,
engleza, franceza, germanad, suedeza, portugheza, spaniola. O
astfel de initiativd se circumscrie unei politici culturale lau-
dabile, de mediere a contactului cu literatura romana a unui
cititor din orice colt al lumii, el devenind abia acum, prin
aceastd modalitate, un nume referential pentru literatura uni-
versald. De o asemenea receptivitate nu se bucurase creatia
eminesciand anterior, cu toatd circulatia traducerilor si a lucra-
rilor de critica la care au avut acces cititorii straini. Este, de
altfel, unul dintre efectele exponentiale ale ,,satului global”
prefigurat de citre Marshall McLuhan'!, in contextul ciruia,
prin referintd la textul literar, dificultatile ce tin de distante
(geografice, istorice, dezvoltare economicd) sau diferente (de
limba, culturd, mentalitate) sunt abolite, atat la nivelul emita-
torului initial (scriitorul), cat si la acela al receptorului (citi-
torul universal). Prin existenta acestor mijloace moderne prin
care opera eminesciand este pusa la dispozitie oricarui utili-
zator de Internet poate fi depasit handicapul literaturii romane,
prea putin cunoscutd pand acum. Pand astizi, pentru striini,
literatura romand era cunoscutd numai prin nume precum
Dimitrie Cantemir, Eugen lonescu, Tristan Tzara ori Panait
Istrati, ale céror carti au fost editate in limbi de circulatie
internationald. Unicul ,,risc” asumat 1n acest caz este ierarhia
pe care o poate configura publicul prin receptarea unei dimen-
siuni literare necunoscute lui, pand in acel moment, si care se
poate contrapune evaludrii exegetice. Insa activarea discutii-

'4 Marshall McLuhan, War and peace in the Global Village, Bantam
Books, New York, London, Toronto, 1968.
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lor, schimburile frecvente de opinii nu pot avea decat un efect
benefic, In sensul circumscrierii creatiei eminesciene in acest
univers al post-post-modernismului. Aceste tehnici moderne de
difuzare a actului literar pot elimina inclusiv acele neajunsuri
declangate de mentiondrile lapidare, insuficiente, ale lui
Eminescu in dictionarele (mai ales recente) de istorie literard, pre-
cum Histoire de littérature européenne. Lettres européennes’’.
In acest caz, existenta unor site-uri dedicate exclusiv lui
Mihai Eminescu 1si demonstreaza oportunitatea, satisfacand
apetenta oricarui receptor pentru toate palierele operei si vietii
poetului, sub egida accesibilitatii. Este cazul site-ului
www.mihai-eminescu.net, printre altele, care isi delimiteaza
ariile informationale in domenii precum: Carti online, Adevara-
tul Eminescu, Recenzii, Imagini, Arhiva. Dincolo de aspectele
cvasi-cunoscute, reiterate aici, se pune accentul pe categoria
»recuperdrilor”, prin evocarea unor aspecte mai putin cunos-
cute atat din viata, cat si din opera, cum ar fi articolele sale de
orientare politica, relatiile cu contemporanii sau concordantele
insolite Intre anumite poezii si experientele sale reale.
Eminescu nu lipseste nici din cea mai ampla enciclopedie
online, Wikipedia, articolul referitor la acesta fiind disponibil
in nu mai putin de 23 de limbi. Informatia oferitd pe aceasta
cale este ampld, pornind de la biografie si ajungind pana la
reproducerea textelor sale sau a unor citate reprezentative de
criticd. Articolul mentionat constituie i un util instrument de
lucru pentru cel care 1si propune o aprofundare a aspectelor
abordate, furnizand, la final, o listd cu legaturi (link-uri) catre
alte site-uri ce 1i reproduc textele (inclusiv in traducere), bio-
grafia, fotografiile sau alte articole din revistele culturale
online, referitoare la poet. De remarcat este aici consistenta si
structurarea continutului in asa fel, incat un cititor strain se
poate familiariza cu aspectele esentiale ale operei si vietii lui
Eminescu Intr-un mod net superior celui in care se regasesc in
enciclopediile sau dictionarele de literatura ce 1i sunt accesibi-
le In prezent, in librarii, in format clasic. De o calitate

'3 Annik Benoit-Dusausoy, Guy Fontaine (ed.), Histoire de littéra-
ture européenne. Lettres européennes, De Boek, Bruxelles-Paris, 1992.
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exceptionala la nivelul realizérii si a calitatii documentelor
incluse se bucurd si site-ul bilingv (romano-englez)
www.mihaieminescu.ro, inaugurat in 2000 de catre Fundatia
Culturalda Libra, care isi delimiteaza ariile tematice in:
Biografie, Opera (selectiv), Critice (cu texte apartinand lui
Titu Maiorescu, George Cilinescu, Tudor Vianu, Garabet
Ibrdileanu, Edgar Papu, C-tin Noica, Serban Cioculescu, Ion
Negoitescu si Romul Munteanu), Marturii (pagini despre poet,
semnate de Titu Maiorescu, I. L. Caragiale, lacob Negruzzi,
Ioan Slavici etc.), Scrisori (catre Titu Maiorescu, Veronica
Micle, Vasile Burla, Ioan Al. Samurcas), Bibliografie (cu
titluri cuprinse in patru pagini ample, copertile unor titluri
putand fi vizualizate), Link-uri si Arhiva Media (la nivelul ca-
reia poeziile lui Eminescu se regdsesc in interpretarea — audio
sau video — a unor mari artisti sau scriitori: Emil Botta, Olga
Tudorache, Ovidiu Tuliu Moldovan, Valeria Seciu, Leopoldina
Balanuta).

Cea mai ampla arhiva de documentatie se regaseste insa
pe www.eminescu.petar.ro, care cuprinde in format digital
integrala Operei, initiatd de Perpessicius, in 16 volume (peste
15000 pagini). Abordarea acesteia este complexd, pe mai
multe nivele — lexical, statistic, semantic, textul putand fi coro-
borat cu un fundal sonor adecvat sau cu imagini, fotografii.
Motivarea acestui demers se constituie, din partea realizato-
rilor sai, intr-o recunoastere a faptului ca ,,asistim la nasterea
unei noi forme de civilizatie care nu mai std sub semnul
providential al textului tiparit, ci al celui virtual. (...) Mihai
Eminescu este semnul nostru de alianta cu aceastd noua lume.
De aceea, transpunerea operei sale pe suport electronic traduce
o intelegere si o nevoie a omului modern de a comunica cu
timpul séu”.

Punand acest instrument in slujba unei politici active a
culturii romane, Internetul poate provoca, utilizat in mod
adecvat, integrarea treptatd a valorilor autohtone in circuitul
universal, printre care 1l situdm, pe o pozitie privilegiata, pe
Mihai Eminescu, creditdnd selectia noasta critica si sedimen-
tarea impresiilor receptérii operei sale pretutindeni in lume.
Or, insesi versurile vizionare ale Iui Eminescu vorbesc despre
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o fereastra magica deschisa spre lume, in care sunt amprentate
toate lucrurile: ,,Magul priivea pe ginduri in oglinda lui de
aur,/ Unde-a cerului mii stele ca ’ntr un centru se adun./ El in
mic priveste-acolo cdile lor tainuite/ Si cu varga zugraveste
drumurile lor gasite” (Egipetul).

Abstract

This article considerates Mihai Eminescu’s work in a new
perspective: that of the Internet sites related to him. The analyse of
the sites dedicated to Eminescu and of his translated texts is a new
approach which may reveal, in our opinion, today’s possibilities of
universalizing his perception around the world. This point of vue
does not underestimate the global phenomena of the Internet, rather
it tries to impose the idea of his advantages: a Romanian poet not
so much translated before might become as known and appreciated
everywhere as it is in his own country.



Epistolarul de dragoste la Eminescu si Kafka
Bogdan ROMANIUC

Deacuma-ti voi scrie mai des, desi
sarmanele foi scrise sunt departe de-a
plati o singura imbratisare a ta —
dulcea mea copila.

EMINESCU

Ne flagelam unul pe altul cu scri-
sorile astea dese. Astfel nu obtinem o
prezentd, ci o insuportabila combina-
tie intre prezenta si absenta.

KAFKA

Termenul ,,epistolar” desemneazd un gen aparte si greu
de definit, fie ca este vorba despre un roman epistolar, fie ca
este vorba despre publicarea unei corespondente private, cu
sau fara acordul expeditorului sau al destinatarului. in cazul
romanului epistolar, scrisoarea reprezintd o marturie a auten-
ticitatii textului literar care, de multe ori, penduleaza intre
realitate si fictiune, in timp ce o scrisoare privatd, scrisa fara
intentia de a fi publicata, are cu totul alte caracteristici. Intr-un
roman epistolar destinatarul este unul imaginar, invizibil, o
prezentd fantomatica.

De-a lungul secolelor, corespondenta s-a impus ca o
practica sociald ce promoveaza individualismul si grija fata de
sine. Este greu de realizat o ierarhie a scrisorilor, dupd motive
(am putea spune cd sunt atatea tipuri de scrisori cite motive
existd pentru a le scrie), dupa maniera in care sunt scrise sau
dupa efectele pe care acestea le au asupra cititorului. La fel de
dificil este sa stabilim care sunt scrisorile ,,adevarate”, ,,au-
tentice”, si care nu. De obicei, scopul scrisorii este acela de a
umple un gol, de a acoperi o distanta intre expeditor si des-
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tinatar. Scrisoarea poate fi astfel consideratd o conversatie in
absenta, o adevaratd destdinuire si chiar o ,,despuiere in fata
fantomelor”, asa cum o va numi Franz Kafka. Daca in Evul
Mediu corespondenta privatd nu beneficia de un serviciu
postal rapid si securizat, pentru Kafka, in secolul al XX-lea,
intervine un alt obstacol, si anume fantomele: ,,Sa scrii scrisori
inseamna sa te despoi 1n fata fantomelor, si asta asteapta ele cu
aviditate. Sarutdrile scrise nici nu ajung acolo unde sunt
trimise, ci sunt absorbite pe drum de fantome. Si tocmai prin
aceastd hrand se si inmultesc ele atat de nemdsurat™, scrie
Kafka la inceputul lui aprilie 1922.

Distanta a fost dintotdeauna cel mai mare obstacol pentru
corespondenti, de aici si grija pentru ca scrisorile sa ajunga la
timp si 1n siguranta la destinatar. Aparitia drumurilor de fier a
reprezentat un progres enorm in evolutia serviciului postal.
Scrisorile vor fi de acum inainte expediate din gari, pentru a
ajunge mai repede la destinatie: ,,Am venit la gara si-ti scriu In
restaurantul garii ca sd primesti scrisoarea mane deja si sd nu
te mahnesti in zadar™, ii scrie Eminescu Veronicai in 13 fe-
bruarie 1882. Vina pentru Intarzierea scrisorilor o au ,,functio-
narii diabolici” de la posta, cum 1i numeste Kafka, sau ,,purta-
torii de scrisori”, in cazul lui Eminescu.

intotdeauna corespondenta autorilor celebri, alaturi de
jurnalele intime, a reprezentat o atractie pentru cititori. Ne sunt
cunoscute scrisorile lui Flaubert, ale lui Kierkegaard, ale lui
Friedrich Nietzsche, scrisorile lui Kafka sau cele ale lui
Eminescu. Un loc aparte in cadrul genului epistolar il ocupa
scrisorile de dragoste, pentru ca, in acest context, raporturile
epistolare se schimba, iar scrisoarea dobandeste un statut cu
totul special. Scrisoarea are rolul de a-i apropia pe cei doi
indragostiti: ,,Iubito, azi mi-ai facut un dar minunat si scri-

! Franz Kafka, Scrisori cdtre Milena, in Opere complete, vol. 6, tra-
ducere si note de Mircea Ivanescu, Bucuresti, Editura Univers, 2000, p.
246.

> Dulcea mea Doamnd / Eminul meu iubit, Corespondentd inediti
Mihai Eminescu — Veronica Micle, Scrisori din arhiva familiei Graziella si
Vasile Grigorcea, prefatd de Christina Zarifopol-Illias, Iasi, Editura Polirom,

2000, p. 200.
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soarea ta de dimineatd m-a atras spre tine ca o mand™. Acest
tip de lecturd transpune cititorul intr-o situatie care-i convine,
aceea de voyeur, dorind sd descopere omul din spatele scriito-
rului sau scriitorul din spatele omului. Ocazia de a patrunde in
sfera privatd a autorului ii oferd celui care citeste o placere
aparte. Unele dintre scrisorile marilor autori au doar impor-
tantd documentara, aducand informatii despre viata lor perso-
nald, despre epoca In care au trdit sau despre oamenii pe care
i-au intdlnit, in timp ce altele au chiar o valoare literara.
Totusi, sunt foarte putine acele scrisori care pot fi incadrate in
ceea ce numim ,literaturd epistolara”. Pentru a accede la sta-
tutul literar, scrisorile trebuie sa creeze cititorului aceeasi
placere pe care i-o provoacad de obicei literatura. Spre deose-
bire de jurnale sau memorii, in scrisori avem de-a face cu o
altfel de deschidere a eului sau, dimpotriva, intalnim poate,
uneori, aceeasi ,,poeticd a spontaneititii™™.

Ceea ce da valoare scrisorilor este in primul rand perso-
nalitatea celui (celei) care le scrie si nu cantitatea de informatii
pe care ele o aduc. Existd multe scrisori celebre care nu au fost
niciodata trimise destinatarului sau care n-au fost scrise pentru
un destinatar real. Asemenea texte au doar aparenta unor
scrisori ,,autentice”, caci falsul expeditor s-a folosit de forma
epistolard pentru a transmite unui public dinainte stabilit ideile
sale. In principiu, ,,adeviratele” scrisori sunt cele pe care
expeditorul le trimite unui destinatar real, la o adresa care
existd in realitate. De multe ori insa, aceste scrisori asa-zis
,adevarate”, sau ,autentice”, trec in sfera literaturii, unde nu
mai reprezintd ,,adevarul”, c¢i ,,adevarul minciunilor”, cum ar
spune Mario Vargas Llosa. Scrisoarea, cel mai liber spatiu de
exprimare in scris, va pune intotdeauna sub semnul intrebarii
limitele literaturii: ,,A ceci pres, peut-étre, que tout fictive
qu’elle soit, la lettre circule dans la réalité, multiplie les effets
de réel et qu’avec elle, sans y paraitre, la fiction contamine le

3 Franz Kafka, Corespondenti (I), traducere de Radu Gabriel Parvu,
Bucuresti, Editura Rao, 2005, p. 292.

4 Roland Barthes, citat de Eugen Simion in Ficfiunea jurnalului
intim, vol. 1, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2001, p. 19.
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monde concret: nous sommes dans un entre-deux ou celui qui
écrit est bien, comme tout écrivain, son propre assureur, mais
a I’égard de personnes et de faits réels qu’il entraine dans son
réve a leurs risques et périls. [...] La lettre s’impose & notre
croyance au moment méme ou elle nous ment™,

Corespondenta unui scriitor ne ajutd sa-i intelegem mai
bine opera si sa fim martorii procesului sau creator, de la
inceput si pana la sfarsit, fie ca este vorba despre o poezie sau
despre un roman. Una dintre problemele cele mai interesante
pe care le pune corespondenta este aceea de a sti daca trebuie
sau nu sa ne incredem in spusele scriitorului in ipostaza sa de
corespondent. Dacad acest corespondent se numeste Mihai
Eminescu sau Franz Kafka, lucrurile devin poate si mai com-
plicate.

Pana 1n vara anului 2000, existau doar 18 scrisori ale lui
Mihai Eminescu adresate Veronicai Micle, desi unii emines-
cologi sustin ca, daca s-ar fi pastrat, corespondenta lui Emi-
nescu cu Veronica ,,ar fi iInsumat cel mai mare numar de
scrisori adresate unei singure persoane”™. Cele 18 scrisori (din
care cateva sunt contestate) nu ofereau prea multe informatii
documentare, referitoare la opera eminesciand sau la relatia
poetului cu Veronica Micle, ba mai mult, acestea au repre-
zentat punctul de plecare pentru numeroase interpretari, care s-
au dovedit pana la urma a fi false. Cel mai cunoscut caz este
cel al Iui Octav Minar, autorul volumului Cum a iubit
Eminescu, in care apar mai multe scrisori false, puse pe seama
lui Eminescu. Aparitia, In 2000, a volumului Dulcea mea
Doamna / Eminul meu iubit a reprezentat un adevarat eveni-
ment editorial. Cele 93 de scrisori ale Iui Mihai Eminescu
catre Veronica Micle au atat o valoare documentara, cat si una
literara. Scrisorile din arhiva familiei Graziella si Vasile
Grigorcea au fost date spre publicare de Anna Maria
Grigorcea-Messeri, stranepoata Veronicdi Micle, si au un ca-

5 Pierre Dumayet, intr-un interviu acordat revistei Le magazine
littéraire, nr. 442, Les correspondances d’écrivains, mai, 2005, p. 34.

® Dimitrie Vatamaniuc, in prefata la Eminescu in corespondentd,
Vol. 1., Editura Muzeului Literaturii Romane, Iasi, 1997.
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racter privat, intim, iar cititorul, asa cum spune Christina
Zarifopol-Illias in prefata editiei, este stanjenit de sentimentul
ca tulburd ,,intimitatea bine ascunsa si indelung pastrata a unor
oameni cat se poate de vii”’. Daci intentia Veronicai Micle,
destinatara scrisorilor eminesciene, a fost aceea de a pastra
aceste scrisori ca pe niste ,,pretioase documente de familie”, in
cazul lui Felice Bauer lucrurile au stat cu totul altfel.

Cu cinci ani inainte de a muri, Felice Bauer, femeia de
afaceri atat de indragita de citre Kafka, vinde scrisorile
kafkiene editorului scriitorului. Scrisorile pe care Franz Kafka
i le-a trimis logodnicei sale vor fi grupate intr-un volum de
peste 750 de pagini. Relatia lui Kafka cu Felice ramane in
primul rand una epistolara, cei doi intalnindu-se, de-a lungul
celor 5 ani cat a durat legdtura lor, doar de cateva ori. Se stie
ca relatia lui Franz Kafka cu femeile a fost una cat se poate de
speciala. Kafka si-a dorit intotdeauna o femeie emancipata si
mai putin cochetd, cici in spatele cochetariei vedea un gol,
ceva care il speria de fiecare data. Trebuie amintit faptul ca
scriitorul nu agrea deloc reprezentarile feminine din epoca sa.
In ceea ce priveste sexualitatea, Kafka a vizut-o mereu ca o
datorie si mai putin ca o adevaratd dorintd eroticd. El nu i-a
ascuns lui Felice faptul ca 1i este teamd cd nu o doreste
indeajuns sau cd nu o va putea avea niciodata: ,,De fapt, teama
mea — probabil, ceva mai grav n-are cum sa fie spus si auzit —
este aceea cd nu te voi putea avea niciodatd. Ca in cel mai
fericit caz ma voi limita la a-ti sdruta ca un caine inconstient-
credincios mana lasatd in voia mea intr-un moment de confu-
zie, ceea ce n-are si fie un semn de dragoste, ci doar unul de
disperare a animalului condamnat la mutenie s§i vesnica
indepartare. Ca voi sta langa tine si ca, asa cum s-a mai intdm-
plat, voi simfi aldturi rasuflarea si viata trupului tdu, dar in
fond voi fi mai departe de tine decat sunt acum in odaia mea.
Céa n-am sé fiu niciodata in stare sd-ti conduc privirea si cd o
voi pierde realmente cand te vei uita pe geam sau iti vei pune
fata-n palme. Ca trec pe langa toatd lumea, aparent legat de
tine cum ne tinem de mana, si ca nimic din asta nu-i adevarat.

7 in prefata volumului Dulcea mea Doamnd / Eminul meu iubit, p. 8.
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Pe scurt, cd raman exclus de tine pentru totdeauna, desi te
apleci spre mine atat de mult incat te pui in pericol™®, i scrie
Kafka lui Felice in aprilie 1913, la sase luni de la Inceputul
corespondentei lor. Kafka nu a format un cuplu cu Felice
Bauer, un cuplu in adevaratul sens al cuvantului, ci a ramas
mereu in defensiva, intr-o continud eschiva. Scrisorile catre
Felice reprezinta, in marea lor majoritate, un monolog tulbu-
rator al unui om singur, cuprins de angoasa si disperare, care
incearca sa-si conserve intreaga existentd prin scris. Ceea ce
frapeaza in corespondenta kafkiana este o obsesie a detaliilor,
iar dovada afectiunii sale pentru Felice constd poate tocmai in
aceasta grija pentru detaliu: ,,Iubito, numai sarutdri si multu-
miri pentru descrierea camerei tale. Mai lipseste doar peretele
din spate...”9 sau ,,Mai scrie 1nsa, iubito, unde esti, cum esti
imbricati si ce se vede-n jurul tiu cand imi scrii”'’. Pentru
Kafka, la fel ca si pentru Borges, aceasta ,,arheologie minu-
tioasa” este de fapt o forma de iubire.

Nici Kafka, nici Eminescu nu dau vreun semn ca scri-
sorile lor s-ar dori vreodata deschise si citite de citre altcineva
ca literaturd, asa cum se va intdmpla de altfel. Acest lucru
demonstreaza inca o data faptul ca scrisorile lor au un caracter
exclusiv privat. E greu de spus ca cei doi scriitori, deja celebri
la vremea 1n care au scris aceste scrisori, nu au avut nici o
intentie literard. Ceea ce impresioneazd cu adevdrat In scri-
sorile eminesciene, asa cum bine observa Adriana Babeti, este
. ,efectul de apa vie, de frison intremdtor pe care-l vor fi simtit
multi, poate chiar cand credeau ca literatura, fie ea sub forma
unor scrisori de dragoste strict private, si-a pierdut forta”'".
Spre deosebire de scrisorile kafkiene, mai mult ,,curtenesti”,
scrisorile eminesciene sunt, am indrazni sa spunem, ,,corpo-
raliste”, scrisori alcatuite din ,,corpurile (din litere) ale unui
barbat si ale unei femei ce se iubesc si isi scriu pe la sfarsitul

8 Franz Kafka, Corespondentd (II), traducere de Radu Gabriel Parvu,
Editura Rao, Bucuresti, 2006, p. 175.

% Ibidem, p. 299.

10 Ibidem, p. 325.

""" Adriana Babeti, Arahne §i pinza, Editura Universitatii de Vest,
Timigoara, 2002, p. 244.
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secolului trecut zeci de scrisori”'?. Dacd opera eminesciani
imbind iubirea ,,corporalista” cu ,,iubirea curteneasca”", in
ipostaza sa mai umana, cea de corespondent, Eminescu cauta
nu atat spiritul, cat mai ales feminitatea, caci pentru el femeia
este, intdi de toate, ,carnea suava cu-ncheieturi”. Intalnim
astfel in scrisorile poetului catre Veronica imagini de o
plastica senzualitate, semnaland o trdire violenta a senzatiei de
trup: ,,Am sa te omor desmierdandu-te, hoato si nebuno ce
esti” (5 ianuarie 1880), ,,tu om... cu gurita dulce si calda si cu
piciorusele reci” (14 ianuarie 1880), ,,as vrea sa pun ména pe
tine, sa te sarut... pe umarul tau cel alb si rotund si frumos. Dar
trebuie sa-mi pun pofta-n cui...” (17 februarie 1882), ,te sarut
pe gat si dupd cap si pe obrajii amandoi si... pe gurd si
manutele si la coate si pe umar” (26 martie 1882), ,ti-as
mugca degetele sa fii aici” (6 iunie 1882), ,,iti sdrut mainile
tale mici si genunchii tdi cu gropite si gura ta cea dulce si
parul si ochii si coatele si toatd, toata te sarut” (iunie 1882) sau
»te-ag manca de vie, strengdrito” (5 iulie 1882). Dar toate
acestea se petrec doar in inchipuire, cici ceea ce saruta poetul
este doar bucata de hartie, care va prinde viatd in mainile
iubitei: ,,Deacuma-ti voi scrie mai des, desi sarmanele foi scri-
se sunt departe de-a plati o singurd imbrétisare a ta — dulcea
mea copild. Am sarutat cel putin aceasta foaie care va intra in
méanile tale cele mici, de la cari[-]si asteapta toatd fericirea”'*.
Nu intrezéarim nici o urmé de jend, nici o retinere, nici o teama
de ridicol sau de faptul ca scrisorile ar putea fi citite si de
altcineva, ci numai o dorintd a cirei tensiune creste mereu.
»Rareori — spune Adriana Babeti — am descoperit 1n scrierile
confesive cu destinatar real, cum sunt aceste epistole expediate
de un barbat femeii dragi (nu sord sau sotie, nu mama sau
prietena, ci iubitd) un corp atat de expus in toatd fragilitatea si

12 Ibidem, p. 250.

' Ortega y Gasset, Notd despre iubirea curteneascd, in Studii
despre iubire, traducere de Sorin Marculescu, editia a IIl-a, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2006, p. 166.

" Dulcea mea Doamnd / Eminul meu iubit, ed. cit., p. 33.
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vulnerabilitatea lui. Poate doar la cativa autori din secolul
doudzeci”". Unul dintre acesti autori este si Franz Kafka.
Kafka, spune Elias Canetti, este un poet in sensul flau-
bertian al cuvantului, caci pentru el nimic nu este trivial, cu
conditia sa fie si exact. Ceea ce frapeaza in scrisorile catre
Felice sunt plangerile continue ale lui Kafka despre dezo-
lantele sale stari fizice. S-ar putea spune chiar ca nu exista
scrisori in care Kafka si nu se planga. In perioada corespon-
dentei cu Felice, Kafka isi intrerupe jurnalul, ceea ce 1l face pe
Elias Canetti sa creada ca scrisorile catre Felice nu sunt decét
o prelungire a jurnalului kafkian, cu singura diferentd ca
acestea 1l motiveaza mai mult pe scriitor, care poate astfel sa-i
scrie unui destinatar real, desi avem de-a face mai mult cu un
monolog, decat cu un dialog propriu-zis. Vorbind despre
talentul epistolar al femeilor, pe care il considerd mult superior
celui masculin, Cristian Badilitd scria: ,,Cum se explicd oare
geniul epistolar al femeilor? Un barbat, oricat de bun manuitor
al condeiului, nu va zamisli in veci si pururi o scrisoare de fru-
musetea §i prospetimea uneia zamislite de o femeie. Barbatul
scrie in general facand abstractie de sufleful destinatarului.
Nu-l intereseazd si nu se adreseaza decat spiritului, mintii
acestuia. Un barbat nu scrie decat scrisori inteligente, anodin-
descriptive sau de afaceri. Cu femeia e altceva, femeia pune
intr-o scrisoare macar un pic din viata ei. De aceea scrisorile
feminine sunt spontane, vii, directe, chiar atunci cind cuvintele
«dau pe dinafara» sau cand sunt alcatuite din prostii epocale si
banalitati plangacioase. Mai direct se poate spune: femeile nu
vorbesc niciodata singure; barbatii nu vorbesc niciodata cuiva.
Ei se interogheaza steril numai pe ei ingisi, dispretuindu-si
inconstient orice posibil interlocutor. Numai femeile stiu sa
dialogheze, sd comunice, sa impartaseasca din si prin scris.
Numai ele stiu si scrie fard sd insele”®. Pentru Cristian
Badilita literatura epistolard ,,nu are nimic de a face cu litera-

'S Arahne si panza, ed. cit., p. 255.
16 Cristian Badilita, Tentatia mizantropiei. Stromate, jurnal, Editura
Polirom, lasi, 1999, p. 68.
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tura”"’. Egoismul ,,epistolar” al barbatilor, despre care amin-
teste Badilita, este foarte vizibil si 1n scrisorile kafkiene, care
nu sunt scrise doar dintr-o simpla satisfactie, ci dintr-o nece-
sitate mai mult scriitoriceasca decat amoroasa: ,,Sa ma semnez
cu «al tau»? Nimic n-ar fi mai fals. Nu, eu sunt al meu si
vesnic legat de mine, iar cu asta trebuie sa-ncerc s-o scot la
capat™®, 1i scrie Kafka lui Felice in 11 noiembrie 1912. Scri-
sorile kafkiene sunt in serviciul operei: ,,nici In prezenta ta nu
m-as putea elibera de romanul meu, ar fi grav daca as putea
face asta, cici, scriind, ma mentin in viatd, ma prind de barca
in care stai tu, Felice. Este destul de trist ca nu voi reusi sa ma
urc in ea. Dar intelege, iubitd Felice, cd, in momentul in care
voi inceta sd scriu, am si raman fard tine si voi pierde totul”"’.
Imposibilitatea de a scrie, de care Kafka se plange mereu in
scrisori, inseamna sfarsitul oricarui tip de relatie umana, con-
ducand la izolare. Pe de alta parte, lipsa scrisorilor il arunca in
cea mai cumplita singuratate. Pentru Kafka (la fel ca si pentru
Eminescu) scrisorile iubitei reprezinta o inepuizabila sursa de
energie, de ,,sanatate” si de ,,lumind”, care i alimenteaza scri-
erile, iar perioada cea mai productivd din punct de vedere
literar este cea a corespondentei cu Felice: acum sunt scrise
Verdictul, America $i Metamorfoza.

Kafka are nevoie doar de un destinatar, pe care il tine
insd mereu la distantd. Corespondenta nu mai are rolul de a
acoperi o distantd, ca 1n cazul lui Eminescu — pentru care
scrisorile sunt intalniri, Imbratisari, sarutari, mangaieri, alinturi
sau ,,nebunii”’ promise —, iar scrisorile kafkiene mai mult inde-
parteaza decat apropie. Kafka a intalnit-o pe Felice doar de
cateva ori §i atunci, dupd cum marturiseste chiar el, si-au
vorbit ,,in cel mai protocolar mod cu putinta”. Cele mai lungi
scrisori pe care i le scrie lui Felice sunt cele in care incearca
sa-1 demonstreze cd nu este facut pentru casatorie, nici pentru
paternitate, ca ar fi ultimul barbat pe care o femeie si l-ar putea

7 Ibidem, p. 69.

18 Corespondentd (1), ed. cit., p. 226.
1 Idem, p. 13-14.

2 Idem, p. 333.
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dori ca prieten si cu atit mai putin ca sot. Scrisoarea din 8 iulie
1912 este punctul culminant al acestor incercari repetate de a o
inspaimanta pe Felice: ,,Eu nu sunt om...Tu nu cunosti, Felice,
literatura pe care o au unii in minte. Ea zburda permanent, ca
maimutele prin varfurile copacilor, in loc sa meargd pe pa-
mant”*'. Autoportretele kafkiene ne infitiseaza un om timid,
bolnavicios si neputincios, ipohondru, ,,un om nefericit, tacut,
trist, rigid, aproape disperat™®’, un om obsedat de ,mania
persecutiei”, care traieste in doua schimburi, cel de zi (,,activi-
tatea fantomatica” de la birou) si cel de noapte (al literaturii).
Este 1nsa gresit sd credem ca scrisorile catre Felice alcatuiesc
un ,,spectacol impudic”, desi cititorul simte 0 anumita jend in
momentul in care patrunde In universul intim al acestui scri-
itor, pe care Elias Canetti 1l considera un adevarat poet: ,,Ill y a
des poétes — trés rares, certes — qui sont si enticrement eux-
mémes que toute appréciation qu’on oserait porter sur eux
semblerait de la barbarie. Franz Kafka est un pocte de la
sorte”. Este vorba despre acea sensibilitate aparte a poetilor,
care, asa cum spunea Keats, ,,Isi pot atinge sufletul cu mai-
nile”.

,De obicei, scrie Adriana Babeti, un barbat indragostit
care scrie vrea sd-si cucereasca destinatara nu doar cu volutele
retorice ale unui stil, ci si prin prezenta concreta in text a unui
intreg repertoriu de figuri ale seductiei. Or, un fizic erodat de o
boala umilitoare, departe de a fi atragator, risca sa fie de doua
ori depreciat: o data prin propria suferintd si, mult mai dure-
ros, de perceptia celuilalt. Nici o jena sau teama aici. Proba
mai mult ca sigurd a unei intimitati totale””*. Eminescu isi
expune, la fel ca si Kafka, fara nici cea mai mica retinere, un
corp bolnav, slabit, a carui destramare este uneori descrisa cu
minutiozitate: ,,dureri reumatice am inceput a simfi in pi-
cioare” (octombrie 1879); ,,mi se imfla piciorul si se coace”,
»u mi-am venit in fire cici iardsi am trei gauri la picior

2 Idem, p. 234-235.

2 Idem, p. 211.

B Elias Canetti, L autre proces. Les lettres a Felice, in La
conscience des mots, Le Livre de Poche, Albin Michel, Paris, 1984, p. 118.

* Adriana Babeti, op.cit., p. 255-256.
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(decembrie 1879); abia ma tardiesc pe picioare, cd nu mai pot
nici sa ma-ncalt”, ,,sentimentul meu vecinic e acel penibil al
unei muscaturi a carei dureri ard si nu-nceteaza nicicand”
(ianuarie 1880); ,,bubele mele amenintd a se redeschide si a
ma rearunca 1n acea mizerie morald, care era de vina la ticerea
mea” (iulie 1882).

Imaginea iubitei, asa cum reiese din scrisorile celor doi,
este cea a unei fiinte ,,vii”, ,JJuminoasd”, ,,veseld”, ,,sdna-
toasd”, In contrast cu ,.tristetea” si oboseala fizica si psihica a
celui ce scrie: ,,Am atitea de expiat fata de tine, si desigur vina
mea cea mai mare este nsagi natura mea. Este ¢d un om greoi,
nepractic, lipsit de toate a Indraznit a iubi o floare dragalasa ca
tine, facutd pentru a trdi in lumind si in veselie. Tristetea
caracterului meu se reflectd si asupra ta si, fard a voi, neno-
rocesc eu singur pe unica fiinta care-o iubesc din toat inima si
cu toati sfintenia™, scrie Eminescu in aprilie 1882. Scrisorile
eminesciene sunt spovedanii, mai mult sau mai putin poetice,
dar, de cele mai multe ori, de o mare sinceritate. Nimic nu este
cautat, ci spontan, amestecand latura umana a poetului cu
farmecul timpului in care aceste scrisori au fost scrise. Poate
ca cititorul, care patrunde ,,prin efractie” in universul intim al
poetului, citeste cele 93 de scrisori ca pe un ,roman de
dragoste”. Pentru cei doi indragostiti din secolul al XIX-lea
(Eminescu si Veronica) aceastd corespondentd era insd una
traitd, asemenea unui schimb de vieti. ,,i‘;i spun ceea ce §i mie
poate ca imi ascund”, pare a spune expeditorul acestor scrisori
de dragoste, uneori prea siropoase si pline de naivitate, alteori
grave, de o dureroasa tristete: ,,Aceastd oboseald sufleteasca
ma face adeseori sd nu stiu ce sa scriu. Stau uneori ceasuri
intregi cu condeiul in méana fara ca nimic, absolut nimic sd-mi
vie in gand, ba m-am surprins ca deseori nu pot urmari o idee
in sir”26. Scrisoarea iubitei poate sd fie ,,binevenitd” sau sa
»doard”, sa fie veseld sau si ,respire un ton de amaraciune”,
iar cea pe care o scrie poetul este ori prea scurta, ori ,,ursuza si

A

monotona”, in functie de starile sufletesti ale expeditorului. Si

2 Dulcea mea doamnd / Eminul meu iubit, ed. cit., p. 146.
2 Idem, p. 169.
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pentru Kafka scrisoarea este fie un lucru ,,de cea mai imbu-
curatoare greutate”, cu dimensiuni ,,impundtoare” ale hartiei,
perceputd de multe ori ca o fiintd vie (,,Scrisoarea ta este
draguta, calda si adevarata™"), fie reprezinta doar o ,,amégire”
care poate imbolnavi, ,,0 insuportabild combinatie intre pre-
zentd si absentd”, o flagelare reciproca. Scrisoarea care il
agteapta pe Kafka dimineata la birou i usureaza calvarul func-
tionaresc din fiecare zi.

De multe ori scrisorile sunt insotite de fotografii. Pentru
Eminescu fotografiile Veronicai nu fac decét sa intregeasca
comoara acelor ,,dulci ramasite ale fericirii si nefericirii””.
Fotografiile nu-1 pot multumi pe poet, fiindca ele nu reusesc sa
inlocuiasca prezenta femeii iubite. Pentru Kafka insa fotogra-
fiile au un ,,efect miraculos”, ele fac ca scrisorile sa aiba un
destinatar real, dar 1n acelasi timp 1l scutesc pe timidul cores-
pondent de ,,spaima” Intlnirilor fata in fata, asa cum au fost
cele cateva vizite scurte, atat de minutios planuite, atat de mult
visate, pe care scriitorul le face la Berlin pentru a o vedea pe
Felice.

Multe dintre scrisorile eminesciene, la fel ca majoritatea
celor kafkiene, sunt scrise in schimbul de noapte, in starea de
veghe, de insomnie, dupa programul obositor de la ,,moara de
palavre” (ziarul Timpul) sau dupa munca de la ,,biroul ingro-
zitor” (In cazul lui Kafka). Scrisoarea ,,de noapte” fie ca pune
capat unei zile obositoare, fie ca precede lucrul la o poezie, la
0 povestire sau la un roman. Numai atunci cand somnul o ra-
peste pe iubita culcata intre panze albe de in, numai cand 1n
jurul patului ei se face linigte, corespondentul, impartit intre ,,a
scrie pentru tine” si ,,a scrie pentru mine”, isi poate vedea
linistit de fantasmele sale: ,,in acest moment tu dormi dusa, in
patutul tau asternut desigur c-o find panza de in, iar eu ma uit
in lumanare si gandesc la tine. Dormi si nu te trezi, draga mea

Nicuta, ca eu te pazesc tocmai de aici™’ sau ,,dau o raita in

2 Corespondentd (1), ed. cit., p. 267.

2 Idem, p. 277.

¥ Dulcea mea doamnd / Eminul meu iubit, ed. cit., p. 161.
3 Idem, p. 115.



MIHAI EMINESCU IN CONTEXT UNIVERSAL 83

gand n jurul patului tau si poruncesc sa fie liniste. lar dupa ce
am facut ordine acolo si eventual am alungat un betiv de pe
Immanuelkirchstrase, ma intorc la scrierile mele sau poate ma
duc chiar la culcare, fiindca acum e mai multd ordine si-n
mine™".

Chiar daca se intdlnesc pe drum ori sunt furate, sau
expediate la intamplare, de catre vreun functionar diabolic de
la posta, chiar daca ajung cu intarziere la destinatie, sarutarile
pierzandu-se uneori pe drum, chiar daca cuvintele ofera ,,doar
o vaga idee despre fericire”, scrisorile celor doi indragostiti, de
la sfarsitul secolului al XIX-lea si respectiv inceputul secolului
al XX-lea, sunt marturii vii ale unor legaturi umane, indiferent
daca ele sunt sau nu literatura, daca ,.eu, corespondentul”32
este acelasi cu ,,eu, romancierul” sau ,,eu, poetul”.

Résumé

Le genre épistolaire posera toujours en question les limites de
la littérature. Les lettres des écrivains célébres représentent une
grande attraction pour ceux qui veulent entrer dans 1’intimité de
I’auteur aimé, en découvrant 1’homme caché derrieére 1’écrivain et
I’écrivain derriére I’homme. Si on parle des lettres d’amour, les
choses deviennent plus intéressantes. Chacun veut savoir comment
ont-ils aimé Flaubert, Eminescu ou Kafka.

Nous connaissons presque cent lettres de Mihai Eminescu
adressées a Veronica Micle et plus de six cents lettres kafkaiennes
écrites pour Felice Bauer. La correspondance pose des problémes
divers, mais le plus important est si on peut avoir confiance en
écrivain quand il est dans la situation de correspondant. On a
essay¢ dans cet article d’établir I’intention littéraire de I’expéditeur
et le role de la lettre dans la correspondance des écrivains, la
derniére vue comme un échange de vies.

3 Corespondentd (I), ed. cit., p. 232.
32 Idem, p. 300.
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Sansa de a fi reactionar
Theodor CODREANU

La intrebarea dacd Eminescu a fost sau nu ,,reactionar”
raspunsurile s-au dat de multa vreme, incd din timpul vietii
scriitorului, cand presa ostila gandirii sale a hotarat ca publi-
cistul are toate pacatele unui ganditor potrivnic ,,progresului”
etc. De atunci incoace, destui antieminescieni i-au pus poe-
tului fel de fel de etichete prapastioase. Fireste, una dintre cele
mai culpabilizante este aceea de reactionar. Dupa moartea
poetului, acuzatia pare sa fi culminat in anii proletcultismului,
dar mai cu seamad in perioada postdecembristd, cand batilia
ideologica s-a incins din nou impotriva curentului national din
cultura romana. In anii *50, un Ovid. S. Crhomilniceanu, de
pilda, in vremea ferventei indoctrinari comuniste, vedea o ne-
norocire a culturii roméanesti 1n faptul ca ,,poetul national” s-a
intamplat sd fie ,,pesimist” si ,reactionar”’. Acuzele au fost
perpetuate, dupa 1989, de catre Z. Ornea si de comilitoni, de
astd datd fiind antrenati in disputd si o parte a tinerilor inte-
lectuali, indoctrinati pe diverse cai. S& nu ne mire faptul,
fiindca imitatorii nostri au putut gasi fapte similare in culturi
de prestigiu. La Universitatea Stanford, nu cu multi ani in
urmd, au fost exclusi din programa anului intdi Dante,
Shakespeare, Montaigne, Cervantes sub pretextul ca sunt...
reactionari! Jean-Frangois Revel observa cd in locul acestora
au fost preferati Franz Fanon, Che Guevara ,si alti farisei
revolutionari, pe cat de puerili, pe atat de efemeri”'. In fata
postmodernistei political correctness, nu poti decat sa te

! Jean-Francois Revel, Revirimentul democratiei, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 1995, p. 32.
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bucuri ca Eminescu se gaseste printre ,,reactionari” de talia lui
Shakespeare si Cervantes.

De regula, cei care s-au ridicat in ,,apararea” lui Emi-
nescu au cautat sa demonstreze contrariul, anume ca poetul
n-a fost ,reactionar”. Fireste, textele ziaristului sunt proba-
toare In acest sens si a relua polemica mi se pare a ne bate
gura degeaba. De aceea, mai profitabil ne este a transforma
»defectul” in suprema calitate, de o actualitate stringenta,
acum si pentru viitor. Si nu e vorba de a ne hazarda in cine stie
ce speculatii. Eminescu ne-a Indrumat el insusi catre o
asemenea solutie, ,,reactionand”, la randu-i, la acuzatiile din
paginile Romdnului. Poetul confirmda cu méandrie ca este un
reactionar $i cad menirea unui adevdrat intelectual in fata
politicii oficiale si a realitatilor crude din tara este sa reactio-
neze impotriva ,,progresului” dezastruos asumat de liberalis-
mul rosu, considerdndu-se el insusi un [liberal, dar unul
deopotriva ,,conservator”, in sensul viziunii organice despre
lume spre care 1-a condus ontologia arheului (vezi, in acest
sens, cartea mea Modelul ontologic eminescian, Editura Porto-
Franco, Galati, 1992). ,,Progresistii” sans rivages pariazd pe o
accelerare a ritmului de ,,dezvoltare”. Cu cat acesta este mai
intens, cu atat se crede cd e spre binele omenirii, iar politi-
cienii isi fac un titlu de glorie in a fi ,ultra-progresisti”,
precum Catavencu. Dar atat Caragiale, cat si Eminescu au
vazut, unul dezastrul si celdlalt comicul grotesc, din optimis-
mul Iui Catavencu.

,Progresistii” cu orice pret — iarasi vorba lui Caragiale —
sunt negustorii de ,trufandale”, cele care par sa aduca niste
castiguri imediate, dar cu marfa proastd, contraficutid. Emi-
nescu dd exemplul gradinarului care sileste ciresele sa se
coaca rasucindu-le cozile. Intr-adevir, ciresele par coapte si
gradinarul 1i poate ingela pe cumparatori. Dar, atrage atentia
poetul, acele cirese sunt pierdute pentru viatd, sdmburii lor nu
vor mai putea iIncolti si rodi, cdci si-au pierdut arheul. Iata
nenorocirea adusa de ,,progresul cu orice pret”. Recent, intr-o
emisiune televizatd, Dan Puric, unul dintre cei mai lucizi si
mai profunzi artisti-intelectuali pe care-i avem, atragea atentia
ca omul ,,progresist” va voi sa accelereze in asa fel evolutia,
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incat va dori ca perioada de dezvoltare a copilului in burta
mamei sa fie scurtatd de la noud luni la trei! Atunci, desigur,
vom pasi in era avortonilor!

»Progresistii” nu vad decat ,rusinea de a fi reactionar”,
dar nu si geniul de a fi reactionar, spre binele umanitatii.
Julien Benda vorbea, in anii ’30 ai secolului trecut, despre tra-
darea intelectualilor. Oare unde este ,tradare”, la Eminescu
sau la iresponsabilii lui acuzatori care ne conduc din utopie in
utopie? Observ la unii dintre acestia o dedublare schizofrenica
a gandirii, chiar la inteligente cu totul remarcabile. Ma gan-
desc, in primul rand, la Virgil Nemoianu, care a tinut mortis sa
se prenumere printre cei ce vad In Eminescu un ,,reactionar”,
in sensul cel mai rau al cuvantului, de unde si somatia ci a
sosit vremea sa ne despartim de Eminescu! Dar miezul gan-
dirii sale cu privire la ritmurile progresului coincide cu pozitia
lui Eminescu!

Virgil Nemoianu este autorul unei interesante teorii a
secundarului, care dezvoltd, cu mijloace proprii, deconstruc-
tivismul american si european. Nota originald a lui Virgil
Nemoianu e ca nu mai distinge o falie Intre resorturile artei
traditionale si ale celei moderne si postmoderne. La el, sa
zicem, estetica nu e premodernd, iar poetica modernda si
postmodernd, ci statutul ei ,,ontologic” ar fi sd se opund, prin
definitie, istoriei si progresului — datele esentiale care caracte-
rizeaza modernitatea. Arta ¢ din capul locului reactionara,
antidemocraticd, antimodernistd si tocmai de aceea ,,postmo-
dernd” sau ,transmodernd” prin excelentd. Calea deschisa de
Nemoianu e deosebit de indrizneata si ar putea interesa in cel
mai inalt grad. Fara s-o stie, Virgil Nemoianu dezvolta o idee
nonliberald, aparent conservatoare, de gasit si la Eminescu si
prefiguratd In intuitiile filosofiei nonhegeliene ale lui lon
Heliade Radulescu, cel din Echilibrul intre antiteze. De altfel,
Eminescu a tins cétre o antitetica (vadit antihegeliand), cu pre-
cedente In Kant, care dobandeste o remarcabila continuitate
transmodernistd in gandirea lui Stefan Lupascu. Paradoxal,
Nemoianu e mai aproape de teoria socio-politica a lui Emi-
nescu prin grija cu care incarcd termenul reactionar de
potentialitati pozitive. Gandirea modernd, fie ea liberala sau de
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orientare marxista si neopozitivista, a discreditat, fara drept de
apel, continutul cuvantului reactionar. Repet, el a devenit o
etichetd rusinoasa, incat nimeni nu putea fi incantat nici pe
vremea lui Eminescu §i nici in a noastra, sa fie numit
reactionar. In anii proletcultismului, Eminescu ar fi fost trimis
la Canal pentru etichetarea ca ,,reactionar”. Ba, am spus ca
adversarii de ieri si de azi ai lui Eminescu si-au facut un titlu
de glorie in a-l discredita pe poet cu aceastd etichetd desca-
lificantd. De la Stefan Zeletin pana la loan Petru Culianu si
Alexandru George, in general, cultura critici din epoca ma-
rilor clasici, de orientare maioresciand si eminesciand, este
pusa la zid ca ,;reactionard”, opunandu-se progresului capita-
list al Romaniei moderne, deci sincronizarii rapide, de care
avea nevoie ca de aer. Ba, Ioan Petru Culianu acuza, in bloc,
literatura romana ca e reactionard, incepand chiar cu primul
roman valoros — Ciocoii vechi si noi de Nicolae Filimon si
pana la Slavici, Rebreanu, Marin Preda. Argument: Filimon a
discreditat ,,parvenitul”, singurul tip social progresist, con-
structor de capitalism, luand, In schimb, partea boierimii
conservatoare §i reactionare, inradacinata in traditie si imobila.
Se contureaza, altfel spus, o antiteza intre factorul dinamic,
cosmopolit, capitalist (Dinu Paturicd) si imobilismul rational
intrupat de Banul C.2.

Virgil Nemoianu contrazice o asemenea viziune unila-
terala si considera ca arta, cultura, in genere, sunt factori de
reactiune, de obstaculare in calea progresului: ,,Progresul
deplin, nestanjenit si linear reprezintd drumul cel mai scurt
spre stagnare si moarte. Aceastd tendintd este Tmpiedecata,
intarziata si, de fapt, contracaratd de reactia unor gesturi
creatoare™. Sublinierea precarititii conceptului de progres in
istorie este o atitudine tipic postmodernista, or, Culianu se
dovedeste un reprezentant al modernismului inalt. Nemoianu
pariaza pe un paradox: cu cat ritmul istoriei este mai rapid, cu

2 loan Petru Culianu, Mircea Eliade, 1978, trad. rom. de Florin
Chiritescu si Dan Petrescu, Editura Nemira, Bucuresti, 1995, cap.
Dusmanii capitalismului, p. 169-174.

3 Virgil Nemoianu, O feorie a secundarului, 1989, trad. rom. de
Livia Szasz Campeanu, Editura Univers, Bucuresti, 1997, p. 210.
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atat lumea se apropie mai mult de stadiul entropic, al omo-
genizarii in dezordine. In acest cadru, cultura, conservatoare si
reactionard, are un efect negentropic, putand Intirzia dezas-
trul. Aceasta ar fi cea mai inaltd menire a artei, Incat epitetul
depreciativ reactionar se incarcd brusc cu sensuri pozitive.
Dar este exact incarcatura pe care o dadea Eminescu terme-
nului, cand raspundea la acuzatiile adversarilor din presa:
,Maniera noastra de-a vedea e pe deplin moderna: pentru noi
statul e un obiect al naturii care trebuie studiat in mod indi-
vidual, cu istoria, cu obiceiurile, cu rasa, cu natura teritoriului
sau, toate acestea deosebite si neatdrnand catusi de putin de la
liberul arbitru al indivizilor din cari, intr-un moment dat, se
compune societatea. De aceea, daca tendentele si ideile
noastre se pot numi reactionare (s. n.), epitet cu care ne grati-
ficd adversarii nostri, aceastd reactiune noi n-o admitem decat
in intelesul pe care i-1 da fiziologia, reactiunea unui corp
capabil de a redeveni sdnatos contra influentelor stricacioase a
elementelor striine introduse inlauntrul siu™. Pe o pozitie
similara se posta Caragiale, cel ce si-a batut joc de acel voi
progresul cu orice pret catavencian. Conservatorismul pro-
gresist (Ion Heliade Radulescu) este, in definitiv, o atitudine
transmodernd, pe care o sustine si Virgil Nemoianu.

Urmeaza, insa, o lovitura de teatru, fiindca, in pofida
propriei teorii, Virgil Nemoianu il eticheteazd pe Eminescu de
»reactionar”, in sensul cel mai rau al cuvantului, i ne someaza
la despartirea de Eminescu!’. Oare de ce o asemenea contra-
dictie in termeni? E vorba de o lepadare de propria doctrina si
de o cadere in ideologie, prin definitie partizanid? Asa ar fi,
dacd, in realitate, teoria nemoianiand n-ar musti, din capul
locului, de ideologie. Teoria secundarului are o tinta precisa:
de a discredita majoritatile in favoarea minoritatilor, fiind un
tipic simptom de political correctness.

Aparent, Virgil Nemoianu propune depasirea dialecticii
de tip hegelian, functionala in imaginarul modernist al istoriei

4 M. Eminescu, ,»Timpul”, 17 august 1879.
3 Virgil Nemoianu, Despdrtirea de eminescianism, in ,,Astra”, nr.
7/1990.
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ca progres, in favoarea unei antitetici cu o destul de veche
traditie In gandirea romaneasca, de la Dimitrie Cantemir si lon
Heliade Rédulescu pana la Eminescu, Blaga si Stefan
Lupascu. El pare a tine cont de maxima-cheie a gandirii emi-
nesciene: Antitezele sunt viata. Virgil Nemoianu particulari-
zeaza antitezele spre a le gemeraliza doctrinar: pentru el,
antitezele fundamentale in istorie sunt principalul $i secun-
darul. Principalul ar tinde catre omogenizare, entropie, con-
fundandu-se, 1n societatile moderne, cu majoritatea nationald,
pe cand secundarul produce efectul antientropic, identifi-
candu-se cu minoritatea de orice fel, inclusiv cu individualul
care, de reguld, se plaseaza 1n opozitie. Miza cel putin dubla la
Virgil Nemoianu, cici tinta era s se stimuleze disidentele in
tarile Estului, iar In Occident — legitimarea politicii corec-
turilor, avand in centru ascensiunea diverselor minorititi. In
partea bund a teoriei sale, Nemoianu consoneaza cu antitetica
lui Stefan Lupascu, dar fara a patrunde, din pacate, In com-
plexitatea arhitectonica a celor trei materii. In orice caz, el
admite coexistenta antitezelor Intr-o reactiune reciproca bene-
fica: ,,Principalul si secundarul coexistd. Principalul domina
secundarul. Secundarul ia pozitia antagonista fata de principal.
O anume dinamica a transformarii, dependentei si confirmarii
reciproce este si ea sesizabila. Toate aceste relatii par derutan-
te, In ciuda abundentei lor, si ne putem pune intrebarea daca
angrenajul lor nu este atat de inextricabil, incét orice Incercare
de a descurca itele s-ar dovedi iluzorie™.

Intr-adevar, existd o mare doza de risc in incercarea si
descalcesti taina antitezelor, fiindca in ele zace ,diferenta
ontologica”, marea cruce dintotdeauna a ontologiei. Virgil
Nemoianu, 1nsd, are curajul s se aventureze intre antitezele
sale, cum 1i sta bine unui veritabil filosof, chiar cu riscul de a
cadea 1n ideologie, 1n sensul de a tine partea uneia dintre ele.
Decizia sa, sugerata inca din titlul lucrarii, e de a paria pe
secundar. Din aceasta clipd, el aluneca din filosofie in ideo-
logie, desi continud sa rdmana intr-o bund speculatie erudita,
vecind cu filosofia. La ganditorii de geniu, precum Eminescu

® Virgil Nemoianu, O teorie a secundarului, op. cit., p. 207-208.
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sau Lupascu, o asemenea cadere nu e posibild, fiindcd anti-
tetica insasi s-ar prabusi. Demersul lui Nemoianu ramane
interesant prin miza finald, pariul secundarului. 1l vom urmari
pornind de la actul hermeneutic in jurul romanului Doctor
Faustus de Thomas Mann.

Adrian Leverkithn ar intrupa secundarul, iar Serenus
Zeitblom — principalul. Cu aceastd identificare, Virgil Nemo-
ianu rastoarnd atat interpretarea curentd a romanului, cat si
intentiile auctoriale. De reguld, Adrian Leverkiihn este catalo-
gat ca spiritul demonic al romanului. Nu, zice Virgil Nemo-
ianu, adevaratul diavol este Serenus Zeitblom, caci el
reprezinta principalul, omogenul, miscarea entropica, comuni-
tatea germanica interbelica. Din contrd, Adrian Leverkiihn e
secundarul, marginalul, neobisnuitul, alienarea, reac‘giunea7.
Principalul, adicd poporul german, devine demonul nazist:
»Ceea ce a dus la ororile istorice a fost marginalizarea,
infrangerea si sacrificarea lui Adrian, nu afirmarea, munca sau
ideile sale™.

Leverkiihn simbolizeaza disonanta care se ridica impo-
triva consonantei, aceasta din urma fiind infernul. Thomas
Mann a intentionat sd prezinte invers lucrurile, dar instinctul
»reactionar” al artistului a schimbat vointa auctoriala.

Interpretarea lui Virgil Nemoianu este, fard indoiala,
dintre cele mai ingenioase, dar nu mai putin ideologica, in
pofida aparentelor. El vrea si demonstreze cd o comunitate
national, prin consonanta n specific, in traditie este ,,nazista”
prin definitie si cd o salveaza intotdeauna ,,secundarul”, pro-
ducénd disonanta in sanul ei. Dacd Virgil Nemoianu s-ar fi
mentinut in logica antiteticd, el ar fi rimas consecvent pana la
capat. Teoria secundarului devine, insa, o arma de lupta Tm-
potriva nationalului. Acum se-ntelege de ce autorul se dezice
de propria teorie si-i refuza lui Eminescu statutul de ,,reac-
tionar” in sensul pozitiv al cuvantului. El produce o rasturnare
similara ca in cazul romanului Doctor Faustus, demonizandu-1,
de asta data tocmai pe ,,secundar”, pe gazetarul Eminescu, din

7 Ibidem, p. 69.
8 Ibidem.
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pricind ci intrupeaza nationalul. Intr-adevar, Eminescu sim-
boliza arheul romanilor, dar din pozitia de marginalizat,
impreund cu poporul roman, ignorat si dispretuit de o patura
minoritara, numitd de poet ,,paturd superpusda”. Cu alte cu-
vinte, Eminescu sesizase o situatie cu totul aberanta in socie-
tatea romaneasca: natiunea profunda era tratatd ca ,,minori-
tate”, batjocoritd de o oligarhie care nu-si cunostea decat
maruntele interese de grup, intr-o coruptie generalizata. lata,
fara indoiala, o foarte incurcata necorelare a antitezelor, pentru
care Eminescu a gasit o denumire emblematica: antiteze mon-
struoase. A sparge echilibrul antitezelor si a inclina balanta
partizand catre una dintre ele e o trangare pur ideologica,
avand consecinte catastrofale pentru antiteza anihilatd. In
antitetica lui Stefan Lupascu se atrage serios atentia asupra
primejdiei, cum o face, altminteri, si Eminescu. Nu numai
majoritdtile pot avea tentatia eliminarii minoritatilor (cu con-
secinte precum cele din Germania lui Hitler), ci si acestea pot,
la rAndu-le, mutila majoritati. Comunismul a fost o ilustrare a
acestui tip de antitezd monstruoasd, cdci minoritarul partid
comunist (de 1000 de membri!) a ajuns sa distrugd o natiune
intreagd. Postmodernista ,,politicd a corecturilor” isi merita
numele de ,,neocomunism american”, fiindca pune sub semnul
intrebarii dreptul la existentd a natiunilor, precum altddata
internationalismul proletar. Iar globalismul actual, conceput,
in mintea unora, Tmpotriva natiunilor, declarate entitati anacro-
nice, se fundeaza pe aceeasi aberatie ideologica a rasturnarii
raportului dintre majoritate si minoritate, in care cea din urma
sa dicteze si sd-si supund majorititile. In cazul in spetd,
companiile transnationale, minoritare, desigur, au puterea si,
deci, legitimitatea de a dicfa majoritatilor nationale politica
lor, care nu trebuie sa mai fie nationala, adica spre beneficiul
majoritatii cetdtenilor, ci pentru prosperarea nemarginita a mi-
noritatilor financiare si economice transnationale. Daca acest
tip de globalism se concepe in postmodernitate, trebuie spus,
cu tot cinismul, cd societatea romaneasca a fost, cel putin din
secolul fanariot pand astdzi, un bastion de postmodernitate in
Europa, fiindcd intotdeauna diverse minorititi economice
(care s-au nimerit, cateodata, sa fie si etnice) au dominat gro-
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sul natiunii. Ba, in Ardeal, aceasta a fost regula de dupa 1400
incoace: minoritatea maghiara a jucat rolul de ,,majoritate”
oprimanta. Nu mai vorbim de Basarabia cazuta, la 1812, sub
stapanire ruseascd, unde minoritatea rusofond s-a substituit
natiunii romane.

Desigur, e la fel de rea si o lume in care majoritatea stri-
veste minoritatile. Concluzia e ca o istorie normala inseamna
intotdeauna echilibrul antitezelor, iar orice mutilare a uneia
dintre ele inseamna oprimarea vietii. Suprematia principalului
inseamna imperialism, iar suprematia secundarului — dicta-
turd. Infernul nu e majoritatea, cum crede Virgil Nemoianu,
fiindca oricand minoritatea poate fi infernul si invers.

Daca admitem ca modernismul a adus suprematia majo-
ritatilor (care e si cutuma democratiei), iar postmodernismul
pe cea a minoritdtilor, depasirea ambelor forme de oprimare
nu poate fi decit transmodernista, caci numai transmoder-
nismul se fundeazd pe antitetici — pe care o intrevad ca
filosofie a viitorului.

Astazi, singura reactiune valida Tmpotriva omogenizarii
planetare 1n favoarea diversitatilor o pot da natiunile, iden-
titatile culturale, altfel spus, si identitatile individuale. E de
invatatura ca, dupa ce a trecut prin iluziile postistoriei (adica
ale postmodernismului), Francis Fukuyama a scris lucrarea
Constructia statala: guvernare §i ordine mondiald in secolul
21, carte in care-si schimba doctrina, spre transmodernism,
sustinand nevoia intaririi statelor nationale si parasind euforia
slabirii acestora propovaduita de ideologii postmodernitatii.
Intr-o lume transparentd, iar nu opacizati, realul are intot-
deauna cel putin doua fete. Natiunea, rasa, religia etc. exista
intrucat mai exista cel putin o natiune, o rasa, o religie etc.
Rasismul e rau fiindca nu respecta echilibrul antitezelor, cum
s-a petrecut si 1n tara democratiei, America. Dar a nega
existenta raselor sau a dori disparitia lor in speranta unui meti-
saj generalizat, zicand ca nu existd decat omul, e tot o spargere
de echilibru, la fel de abominabila. Un asemenea demers s-a
incercat la nivelul ONU imediat dupa al doilea razboi mon-
dial, ca reactie la rasismul lui Hitler. Atunci, savantii s-au
adunat si au decis ¢ nu exista specific de rasa, ca si cum cu o
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aberatie poti indrepta altd aberatie. La comanda UNESCO, in
1959, Claude Lévi-Strauss a scris studiul Race et histoire, in
care s-a straduit sd demonstreze ca diferentele dintre oameni
nu tin cu nimic de rasa, ci sunt doar de ordin istoric, geografic
si sociologic. Dar onestitatea stiintifica 1l obliga, pe acelasi
Claude Lévi-Strauss, sa se revizuiascd §i Sa recunoasca
diversitatile rasiale si etnice. In 1971, tot UNESCO il invita sa
conferentieze contra rasismului. De astd datd, savantul a
scandalizat forurile internationale ideologizate, Claude Lévi-
Strauss fiind acuzat de ,.erezie”, ca ar fi ,reintrodus lupul in
turma de 0i”, cum se exprimd Alain Finkielkraut. Nu, lupul in
turma de oi il introduc intotdeauna ideologii, cei care ignora ca
antitezele sunt viata.

Natiunile nu sunt creatii artificiale ale modernitatii, de la
romantism ncoace, cum acrediteaza ideologii postmoderni-
sunt arheale, in planul creator al logosului divin. In duminica
cincizecimii, Duhul Sfant s-a pogorat ca limbi de lumina si
apostolii au putut propovadui crestinismul n toate limbile pe
care, pana atunci, nu le cunosteau. Primejdia dezordinii din
Turnul Babel nu mai era acum, sensul lumii inversandu-se de
la opacitate la transparentd, la lumea-lumen, intr-o splendida
armonie a diversitatilor, care constituie esenta crestinismului.
Nu a cunoscut antichitatea sentimentul national? Dimpotriva,
patria a fost o valoare fundamentald a vechii Europe (si nu
numai) de vreme ce i s-au dedicat epopei de maretia Odiseei
sau a Eneidei. Ithaca este simbolul iubirii de patrie, care nu se
stinge nici dupd zeci de ani. Ovidiu a simtit nostalgia Romei
pana la moarte, iar Dante a tanjit, din exil, dupa Florenta sa
dragi. In atare privintd, cei vechi ne erau superiori, cu atat mai
mult cu cat iubeau fard ideologia patriei. Abia in timpurile
moderne, cand sentimentul patriotic a decdzut la rangul de
ideologie nationalistd, fiinta nationald s-a vdzut in mare pri-
mejdie. Din acest punct de vedere, Eminescu era un ,,anti-
nationalist”, cdci marturisea cad iubeste patria sans frases,
nationalitatea vorbita iar nu trditd fiind apanajul demagogilor
fulgerati in Scrisoarea Il §i in articole. Fidel gandirii anti-
tetice, de esenta transmoderna, Eminescu sublinia necesitatea
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echilibrului, in marginile adevarului, dintre national si cosmo-
polit, pretentia celui din urma de a suprima ce e national
insemnand imposibilitatea de existentd a cosmopolitismului
insusi. Acesta este un semn al gindirii paradoxale specifice
ethosului transmodern: ,,cosmopolit sint §i eu — marturiseste
Toma Nour; as vrea ca omenirea sa fie ca prisma, una singura,
stralucita, patrunsd de lumind (aceasta e lumea-lumen!, n.n.),
care are insa atdtea colori. O prisma cu mii de colori, un
curcubeu cu mii de nuante. Natiunile nu sint decat nuantele
prismatice ale Omenirei, si deosebirea dintre ele e atat de
naturald, atat de esplicabila cum putem explica din imprejurari
asemenea diferenta dintre individ si individ. Faceti ca toate
aceste colori sa fie egal de stralucite, egal de poleite, egal de
favorizate de Lumina ce le formeaza si fara care ele ar fi
pierdute in nimicul neesistentei, cici in Intunericul nedreptatii
si a barbariei toate natiunile isi sunt egale in abrutizare, in
indobitocire, In fanatism, in vulgaritate; ci cAnd Lumina abia
se reflectd in ele, ea formeaza colori prismatice. Sufletul omu-
lui e ca un val — sufletul unei natiuni ca un ocean™.

E aici o splendidd gandire antitetica a [umii ca lumen
(altminteri, poetul scrie cuvantul Lumind cu majusculd, do-
vadd ca are constiinta transparentei spirituale), asa cum se
prefigureaza 1n teologia Parintelui Staniloae. De aceea, nu este
productiv sd lauzi cosmopolitismul, elimindnd din ecuatie
specificul national, pleddnd impotriva identitatii, precum o fac
ganditori postmodernisti ca Guy Scarpetta'® sau Leon
Wieseltier'', urmati cu zgomot de epigonii lor din Roménia. E
vorba, in definitiv, de o gandire in antiteze monstruoase, fiind
ca si cum ai lauda omenirea ca intreg (cosmopolitism), dar ai
ucide individualul, desi crezi cad militezi pentru libertatea
individului. Aceste slabiciuni ale gandirii se manifesta sofistic
intotdeauna, fiindcd, asa cum am atras atentia in alte locuri, e

® M. Eminescu, Opere, V11, Proza literard, studiu introductiv de
Perpessicius, Editura Academiei, Bucuresti, 1977, p. 180.

10 Guy Scarpetta, Elogiu cosmopolitismului, 1981, trad. rom. de
Petruta Spanu, Editura Polirom, lasi, 1997.

11 eon Wieseltier, Impotriva identitdtii, 1996, trad. rom. de Mircea
Mihaies, Editura Polirom, lasi, 1997.
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la mijloc nu doar o ciupeald la cantarul adevarului, ci e vorba
de falsificarea insasi a cantarului. Niciodata, atata vreme cat
va dura omenirea, natiunile nu vor disparea, desi unele dintre
ele vor disparea inghitite de altele. Ernest Gellner, celebrul
teoretician al natiunilor, care nu poate fi banuit de nationalism,
spunea in 1983 ca ,,nu trebuie sa ne asteptam la sfarsitul epocii
nationaliste”'*. Dar putem spera la slibirea acuititii conflic-
tului nationalist, in sensul armoniei prismatice a diversitatilor
nationale, dupa sperantele eminesciene. Asadar, nu nationa-
lism sovin, nu internationalism $i cosmopolitism, ci transna-
tionalism in ethosul transmodernititii. Nu o ideologie care
profetizeaza si propovaduieste disparitia natiunilor este lucra-
tiva in conditiile globalizarii, caci aceasta ar duce la biruinta
omogenizarii In defavoarea diversitdtilor. Lumea, sub apa-
rentul ritm Inzecit al progresului, si-ar intensifica opacitatea,
dupa spusa lui Eminescu, si ne-am trezi, in pofida asteptarilor,
la o0 ,,egalitate” in ,,intunericul nedreptatii si a barbariei”.

Asadar, avem nevoie de reactionari ca Eminescu asa
cum avem nevoie de aer.

Résumé

Parmi les adversaires d’Eminescu, 1’épithéte réactionnaire a
développé une carriére prolongée. L’accusation était fréquente dans
les pages du journal Romdnul, dirigé par C. A. Rosetti, mais elle a
été assumée et déployée, aprés la mort du poéte, par les détracteurs
ou par les idéologues aux penchants de gauche. L’accusation est
revenue avec énergie au fil des années de la prolétarisation, mais
d’une fagon surprenante et apres 1989 également, de la part de ceux
qui avaient surmonté 1’ancien internationalisme communiste, deve-
nus d’un coup ,,démocrates” et ,,Européens”. Dans une recherche de
la revue Flacara (1949), Ovid S. Crohmalniceanu affirmait: ,,Nous
faisons partie du nombre restreint de peuple n’ayant pas la chance
d’avoir une figure centrale de la poésie qui ne soit point prisonniére
d’une conception réactionnaire, vu son génie... Nous avons la tache

'2 Emest Gellner, Natiuni §i nationalism, trad. rom. de Robert
Adam, Editura Antet, Oradea, 1997, p. 180.
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d’envisager dans la lumiére du marxisme-Iéninisme ce qui tient a
I’égarement, a I’abandon au combat”.

Ceux qui ont ,,défendu” Eminescu ont cru bon d’argumenter
que l’accusation était injuste et que le poéte n’avait pas été
réactionnaire. Mais ils ont laissé de coté ’avis du poécte qui s’était
nimbé de gloire d’étre. .. réactionnaire!

Une surprise extraordinaire c’est le fait que le choix du pocte
est fondé méme sur la réhabilitation de la notion de libéralisme, au
nom duquel il avait été attaqué. Le véritable /ibéral est réactionnaire,
au sens de réagir contre les formes maladives de la politique et de la
société. Loin d’avoir ét¢ un abandon du combat, tel que le pensait
Crohmalniceanu, mais d’une maniére fausse, 1’attitude réactionnaire
du publiciste du journal Timpul, a représenté la plus importante lutte
de la culture critique roumaine pour 1’orientation du pays vers la
civilisation moderne. De nos jours, le mot réactionnaire commence
a étre percu méme avec le sens donné par Eminescu, aux penseurs
tels Virgil Nemoianu (Une théorie du secondaire) et Jean-Frangois
Revel (Le revirement de la démocratie). Le monde est dégouté par
les révolutionnaires qui ont apporté tous les maux a I’humanité
durant les deux derniers siécles.



Eminescu si apriorismul romanesc

George POPA

La primul lor contact uimit cu lumea, illo tempore,
arhaicii au formulat, in mituri exemplare, conceptiile originare
ale omului despre viatd, despre destinul nostru in lume. in
felul acesta, s-a constituit apriorismul unui anumit popor
cuprinzand ideile-forta, tiparele matriciale care vor guverna si
vor modela universul creatiilor sale culturale.

Triada superlativa a poeziei romanesti Miorita, Mesterul
Manole, Luceafarul isi are radicina in literatura populara.
Avand tematici diferite, dar plecate de la o viziune ancestrala
comuna, apare logic sa existe inrudiri intre ele in cadrul acelei
viziuni unitare. In cele ce urmeazi ne vom ocupa succint de
unele constante care solidarizeaza creatiile poetice la care ne
referim.

1. O caracteristica fundamentald este deschiderea cos-
micd. Este raspunsul omului la conditia sa de finitudine si,
consecutiv, necesitatea eliberarii metafizice. In acest sens, pe
de o parte, actiunea celor trei poeme se desfasoara pe vectorul
nemarginirii, fiind vorba atat de sublimul matematic, precum
si de cel dinamic; si anume, o dinamica apoteotica in Miorita,
o dinamicd dramatica in Luceafdrul si una tragica in balada
Mesterului Manole. Pe de altd parte, pe orbite cosmice se
plaseazi de asemenea diversele intelesuri. in toate cele trei
creatii nu este vorba de tematici marunte, anecdotice, circum-
stantiale, ci de fiecare datd ni se prezinta o problema existen-
tiald majora, si anume, destinul fiintei alese.

Astfel, eroul baladei vrancene apare ca un print al naturii,
a carui nuntd, insemnand preschimbarea mortii intr-o supra-
existentd perend, este serbatd de intreaga naturd antrenatd pe
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acest mai inalt plan ontologic; Mesterul Manole este creatorul
unui lacas al misterul divin, iar luceafarul este eonul de sus, o
faptura originard care ar voi sd refaca prin iubire unitatea
primordiala.

Astfel, actiunea celor trei poeme este puternic tensionata,
avand loc intre polul pamantesc si polul ultim — ceresc. Este
fapta deschiderii metafizice a lui homo cosmicus.

2. Energia care motiveaza si pune 1n dinamica metafizica
triadei este factorul initiator al Creatiei, si anume, iubirea —
sub diferite hipostaze. Astfel, intr-o atmosfera de afectiune, de
cea mai purd, mai ,,Induiosdtoare” esentd, cum afirma Jules
Michelet, are loc viata de fiecare zi a eroului din balada
vranceand si amenintarea sa de citre ceilalti doi pastori, afec-
tiune dusd pana la lacrimile de sange ale oilor si iluminarea
vizionara a mioarei ,,ndzdravane”. Pe de alta parte, hierofania
cu mireasa lumii, actul mistic de transvaluare ontologicd a
mortii, realizeaza un monism mitic viata-postviata.

in balada Mesterului Manole, credinta, iubirea de Dum-
nezeu ale unui domnitor, manifestate prin ambitia de a dedica
divinitatii o constructie sacra neasemandtoare alteia, este pusa
in balanta cu sublimitatea sacrificiului Anei, iubirea sotiei lui
Manole fiind mai puternicd decat incercarile cerului de a o
intoarce din cale. Astfel, aici divinitatea se afla in dilema — a i
se ridica sau nu manastirea — dilema pe care nu cerul o re-
zolva, ci iubirea figurii feminine celei mai harismatice din
literatura noastra.

In Luceafirul, iubirea se desfasoard sub doud hipostaze
in dinamica antitetica: pe de o parte, iubirea pdmanteasca pur-
tand la Tmplinire norocul, fericirea muritorilor intr-un feeric
peisaj al naturii, — de cealaltd parte, iubirea celestd a lui
Hyperion, care vrea sa refaca statutul ontologic preludic,
pierdut atunci cand, impulsionat de kama, de iubire, Unul a
creat lumea. Dar incercarea nu a fost o reusita, astfel ca lumea,
acest alter ego al Unului, este menita in mod fatal, din prima
zi, dezagregarii, pieirii — Sein zum Tode, dupd cunoscuta for-
mula a lui Martin Heidegger, care repeta un adevar formulat
inca din antichitatea sumero-babiloneand.
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Céci aici se afld drama creatiei, a cauzalitatii: fiintarea de
model cauzal, adicé orice nagtere poartd in ea germenul mortii,
si doar Unul, cel care este nendscut, care isi este propria cauza
— causa sui — nu cunoaste moarte. Or, Hyperion, increatul, in-
cearca sa restabileasca tot prin iubire, si anume, prin unirea cu
o fapturad creatd, momentul premergator genezei, sa reinstau-
reze Ajunul, cei doi redevenind substantd din substanta divina:
»Cand fiintele se-mbina,/ Cand unesc pe tu cu eu,/ E lumind
din lumina,/ Dumnezeu din Dumnezeu.”

In ce priveste Catalina, iubirea ei nu a putut sui pani la
conditia hyperionica, astfel ca fata de Tmparat se intoarce la
Catalin, la omonimul intru destin, — se Intoarce la propria ei
naturd, care insemneaza incantare si pieire. De subliniat faptul
ca nu atat Demiurgul este cel care se opune pasiunii luceafa-
rului folosind drept argument dragostea Tmplinita a celor doi
pamanteni, ci — mai sus — actioneaza destinatia pe care legile
eterne au stabilit-o din zorii Creatiei: noroc §i moarte pentru
,micul eu” al omului, nenoroc si nemoarte pentru eonul onti-
citatii primordiale.

3. Semnificativ este raportul cu religia In cele trei poeme.
In balada vranceand se observa ci, desi este vorba de un
moment destinal-limitd cand, in pragul trecerii dincolo de
viatd, de obicei omul invocd divinitatea, Tn mod paradoxal,
aici acest apel nu are loc. Asa cum noteaza Mircea Eliade,
lipsesc si satul si cimitirul si biserica. Acest lucru dovedeste,
pe de o parte, cd in Miorita moartea reald nu are loc, iar pe de
altd parte, ca geneza baladei este precrestind, suind din stra-
turile geto-dacice, ancestralitate autohtona care credea ca omul
nu moare, ci doar ,,schimbad locuinta”. Este vorba nu de o
anumita religie, ci de o religiozitate cosmica §i anume sacra-
litatea Naturii si a mortii reunite Intr-o integralitate centrata de
fiinta omeneascd. ,Numai marii poeti, sau vizionari ca
Nietzsche, sau cativa rari filozofi mai sunt capabili sa sesizeze
misterioasa §i paradoxala unitate intre viatd §i moarte”, scrie
Mircea Eliade. Ilustrul ganditor scoate in evidentd de ase-
menea naltul inteles etic al baladei, i anume: considerand
moartea o unire transfiguratoare cu restul lumii, roménul
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»impune un sens absurdului”, faptd depasind infinit tanguirile
existentialiste moderne si postmoderne.

Daca in Miorita divinitatea este ignoratd, in balada arge-
seana ea este intreit depdsita de catre om, §i anume:

* agsa cum am mentionat, cerul dezlantuit nu poate opri pe
Ana din drum, fiind astfel intrecut de iubirea umana;

* apoi, pentru a se putea duce la capat constructia Casei
Domnului a fost nevoie de doudsprezece morti — pret mai san-
geros decat in multe din ritualurile sacrificiale care au loc in
religiile primitive, asa incat balanta etica a jertfelor inclina si
de aceasta dati in favoarea omului;

* in al treilea rand, actul zidirii proiecteaza fapta umana
la Inceputuri, o repetare a cosmogoniei, cum afirma M. Eliade.
Creatorul uman 1si daruieste siesi, puterii sale demiurgice de a
crede si fauri, fapta gandirii i a mainilor sale, faptd care nu
este o constructie de rand, ci o capodoperd. Mai mult — un
unicat — ,,Manastire-nalta/ Cum n-a mai fost alta.”

Si in Luceafarul, Dumnezeu se delimiteazd de conditia
umana, restabileste distanta ireductibild imanent-transcendent,
pune 1n cursd ordinea originard care constd in doud antiteze
ontice, si anume, asa cum am amintit, pe de o parte, noroc
platit cu moarte pentru faptura secunda, care este omul, pe de
altd parte, nenoroc/nemurire pentru increat, pentru Hyperion.
Refuzind acestuia statutul de muritor, Creatorul refuzi un
nonsens n raport cu ordinea divind, nonsens cu posibile ur-
mari funeste. Este ca si cum ingdduind unei ,,forme dinti” sa
abdice de la eternitate, Fiinta suprema si Intregul sistem ce-
resc, s-ar afla amenintati cu un Gétterdimmerung. Aceastd
atitudine fatd de dumnezeire, unitard in cele trei poeme,
marturiseste congtiinta creatorului de arta ca omul este cel
care a relevat lumea divina, astfel ca tot el o interpreteaza
prin imaginarul sau.

4. Un alt numitor comun care reuneste cele trei poeme
este constituit de femomenologia ontologica trifazicid de
model zalmoxic, regisita si la ceilalti doi zei traci, Orfeu si
Dionysos, fenomenologie constand din viatd, urmatid de
moarte inifiaticd, aceasta purtand la renagstere pe un nivel de
fiintare superior. Astfel, in Miorita, prin taumaturgia mitului,
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eroul moldovean parcurge cele trei momente, fenomenologia
incheindu-se prin contopirea cu totalitatea firii invesnicita;
Mesterul Manole reinvie in durata eternd a faptei sale crea-
toare, edificiul sacru; iar luceafarul, dupa experimentarea ca-
derii In lumea efemera, renaste la o noua certificare a conditiei
sale nemuritoare. In realitate, Demiurgul este propria consti-
intd a lui Hyperion, intratd o vreme in eclipsd la chemarea
fiicei pamantului, fascinata de mirajul strilucitoarei fapturi
ceresti. Ca In conceptia romanului ordinea dintdi nu poate fi
eludatd, o dovedeste si destinul feciorului de imparat din
basmul Tinerete fara batranete si viatd fara moarte.

5. Fundamental este de asemenea si faptul ca toate cele
trei poeme poartd cdatre indltimi: balada vranceand sfarseste
deasupra muntilor in pirotihnia facliilor miilor de stele;
poemul eminescian se termind de asemenea la polul ceresc, iar
actul icaric al lui Manole este o ,,cddere in sus”, pe vectorul
suisului manastirii. Aceasta Tnaripare, acest elan ascensional
constituie una din componentele apriorismului primordial
romanesc, aga cum a intuit Eminescu, luand drept simbol al
inaltarii muntele si astfel scriind consonant cu spiritul Mio-
ritei: ,, Este muntele tatd al poporului nostru. Acesta e cantarul
cu care-si cantareste patimile §i faptele... caci nu-s culori
destule in lume sa-nvesmante / A muntilor Carpatici sublime
idealuri”.

Inca din poezia de tinerete, Amicului F.I. apare evocarea
muntelui ingemanat cu destinul geniului: substantd de lumina
purd, muntele va fi licasul poetului dincolo de viata:

...Dar daca gdndul zilelor mele
Se stinse-n mintea lui Dumnezeu,
Si daca pentru sufletul meu

Nu-i loc aicea, ci numa-n stele:

Voi, cand m-or duce ingerii sai
Palida-mi umbra n albul munte, (s.n.)
Sa-mi pui cununa pe a mea frunte,

Si sa-mi pui lira de capatai.
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Este semnificativ faptul ca definirea destinului geniului,
acela de a fi un strdin in lume, — un spatiu nemarginit al
gandirii pure neaflat in planul eternitatii demiurgului — este
formulatd sus pe creste, intr-un fabulos peisaj montan din
postuma Povestea magului caldtor in stele. In felul acesta,
muntele devine metafora geniului. Aceeasi metafora in tabloul
dramatic postum Muresanu: in zori lumina cautd anume pe
genii, care sunt muntii, culmile spirituale ale naturii, iar raza
aurorei aprinde flacara care scrie:

In lumea adormitd, lumina cind rdsare...

Cu raza-ntdi atinge al geniilor munti (s.n.)
Si-apoi abia in lume s ‘aratd zambitoare,

O maiestate mdndra in car de foc, un soare !...
Si capete de genii cind ard, cind se inspira...
Profeti-s plini de vise ai albei diminefi...

Cu raza zilei albe ei geniul si-1 aprind.

Tot in Povestea magului caldtor in stele apare ideea ca
muntele este masura activa, operationald a binelui, astfel ca
magul nu coboara niciodata de pe munte, pentru ca raul sa nu-
si faca loc in lume. Pe de altd parte, ,, Cine-enigma lumii
voieste s’o descuie,/ Acela acel munte pe jos trebui sa-l suie.”
Pentru cd numai suisul pune aripi gandurilor sale: ,,Aripe ca sa
stie ce e desarticiunea:/ Sa treacd ale lumii curs mizer si
meschin,/Ca pasu-mi vietii-mi toate sd-1 ducd ‘ntelepciunea,/
...3a n-ascult decat glasu-adevarului senin.”

Simbol al eternitatii gandirii sublime, de neatins de catre
efemeridele din vaile lumii, apare muntele i in postuma O,
te-nsenind intuneric rece:

Dar deasupra-astei multimi pestrite
De gdnduri trecatoare, vezi departe
Muntii de vecinici ganduri ridicand
A lor trufasa frunte catre cer :

Cu nepasare ei privesc la toate
Efemeridele ce trec in vale
Cantand, vuind, certandu-se si toate
Aspirand la un lucru, care 'n veci
Nu poate fi al lor — eternitatea.
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Prin urmare, nu spatiul desfasurat molcom si sovaitor pe
orizontald, inducind ,resemnare”, ,pasivitate”, constituie
catalizatorul culturii noastre. Orizontala de la deschiderea ba-
ladei vrancene este doar punct de plecare, locul de unde 1isi ia
zborul vertical neofiintarea eternizata a eroului moldovan.

In lirica populard este exprimat cu simplitate augusti
sentimentul Tnaltarii la romani avand drept simbol muntele:
,,Sus in varful muntelui/ Unde-i drag sufletului”. De acolo, de
pe inaltele culmi, dorul aspira la integrare cosmica: ,, Vine-mi
dorul cdte-data / Sa ma sui pe munti de piatrd, / Sa ma uit la
lumea toatd”. Este vorba de acei munti ,,jumdtate-n lume
Jjumatate-n infinit”, despre care Eminescu vorbeste in episodul
Dochia din Memento mori, acolo unde, pe culmi inaccesibile,
afirmd Vasile Pirvan, getii, care erau monoteisti, 151 adorau
zeul 1n temple avand o singura deschizaturd in varf, spre cer.
Iar pentru Agatarsi, o ramura a Tracilor, zeul pe care 1l adorau
era muntele.

Evocarea muntilor o intdlnim de asemenea in lirica lui
Lucian Blaga. In poezia Munte vrdjit, este vorba de ,,vremea
inaltd” care silasluieste pe munte, energie cosmicd purtand
visul si gandul spre cer; in poezia Dati-mi un trup, voi, mun-
tilor, are loc strigatul adresat muntilor de a-i darui poetului
aripi pentru a strabate nemarginirea, iar in poezia Munti i
nori, tensiunea ascensionald se incheie cu nazuinta muntilor
catre Inceputuri. Cele trei poeme suitoare dau marturie inca
odata de altitudinea metafizicd a liricii filozofului-poet din
Lancram.

De asemenea, lon Barbu, in poeziile sale de extrema
distilare spirituald, evoca in repetate randuri muntii ca
simboluri ale suisului sacru (cuvantul sfint este un leitmotiv
barbian, ca si la Eminescu), inaltare ce poarta citre ,,mantuit
azur”, catre ,,eter”, la ,,camara Soarelui”, la ,raiurile divul-
gate”, spre ,,gradinile de ingeri”, sub ,,corn de rai”, acolo unde
incepe ,,mirarea iIn Dumnezeu”. De mare frumusete este ideea
muntilor ca inchinatori ai constelatiei planetare, din poezia
Paznicii:
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Cadelnitare in cor a muntilor,
Din zece Lune in rampa,

O foarte cereasca si ampla
Matanie a Fruntilor.

In mod semnificativ, Coloana nemdrginirii este cea care
incheie istoria vietii umane povestita tot zalmoxic de Brancusi
la Tg. Jiu, nemarginire unde inspiratul sculptor isi naltase si
Pasarea maiastra.

Astfel, solidar cu structura zalmoxica, muntele, metafora
interactiva cu geniul, constituie apriorismul matricial definind
si energizand in mod originar si original deschiderea cosmica
a spiritualitatii romanesti.



Satul romanesc — tara lui Eminescu

George ENE

Sateanul e lipsit de orice protectie si e lasat prada la
bunul sim¢ si bunul-plac al diferitelor categorii de
functionari administrativi §i judecatoresti si la
discretia proprietarului, arendasului, a speculantului
de la tard, la care e nevoit a se adresa in caz de
trebuintd.

(Eminescu X, p. 245)

Analiza operei lui Eminescu din aceasta perspectiva re-
leva, 1n esentd, o viziune bipolara asupra satului romdnesc: o
abordare realistd, dinamica, preponderent criticd, de pe pozitia
jurnalistului implicat in schimbarea sociald; cealalta, poetica si
miticd, pe care o intalnim in special in creatia sa artistica, im-
pregnata de romantism, armonioasa si statica, sublimata, decu-
pata parci din basm. In cele doud ipostaze, inspre si dinspre
istorie, sdtenii se zbat eroic pentru a-si asigura existenta, lup-
tand fie cu greutatile vietii de taran, fie aparandu-si bunurile,
libertatea si identitatea.

In evaluarea noastrd ne vom referi mai ales la prima, in
intentia de a evidentia contributia autorului la dezbaterile de
idei privind solutionarea crizei economico-sociale, acutizate
in contextul modernizarii si emanciparii Romdniei, cu deose-
bire dupa céstigarea independentei de stat.

Inca de la primul contact cu opera eminesciand retin
atentia cunoagterea creatiei populare si a problematicii satului
in istoricul si complexitatea ei, apetenta deosebitd pentru
subiect precum §i convingerea cd asezarile rurale trebuiau
apreciate si protejate ca vetre spirituale autentice, in jurul ca-
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rora pulsa o viatd arhaica si se perpetuau valori definitorii ale
comunitatii.

in peregrindrile ,,de-a lungul si de-a latul pamantului ro-
manesc”’, Eminescu observa atent realitatile satului, mai ales
in vremea revizoratului scolar in judetele Iasi si Vaslui, pe
care le aprofundeaza ulterior in calitate de ziarist, cand asista
la confruntarile parlamentare asupra unor subiecte de interes
pentru mediul rural sau se informeaza din presa si din scrierile
unor economisti, sociologi, etnografi, statisticieni, istorici si
medici cu privire la problematica.

Eminescu nu acorda atentie speciala configuratiei satelor,
arhitecturii, infrastructurii, mediului geografic, cat locuitorilor,
lipsurilor, nevoilor si asteptarilor acestora, relatiilor cu apara-
tul administrativ, atitudinii lor fata de scoald, biserica, armata,
fatd de prezent, trecut si viitor, fatd de valorile si interesele
nationale.

La Eminescu satul, ca expresie geografica si etnografica,
se confundad adesea cu taranimea, cu poporul, cu tara:
»Taranul este unic si adevarat popor romanesc” (XIII, p. 58).
Aspectul este confirmat de majoritatea exegetilor operei sale:
S. Puscariu, D. Murarasu, Perpessicius, A. Z.N. Pop, Al
Oprea, D. Vatamaniuc, V. Nichita s.a.

Nu intamplator, iubirea de tard este la Eminescu ,,iubire
de mosie”, ,iubire si credintd in si pentru geniul/ poporului
romanesc” (Perpessicius, in Eminescu, Opere, VI, 1963, p.
18).

in articolele pe care le publicd in cotidianul conservator
»Timpul”, manifestd preocupare pentru analiza a numeroase
aspecte de ordin politic, economic, social, cultural, juridic, is-
toric etc., referitoare la lumea satelor, face evaludri pertinente
privind evolutia situatiei din mediu, in contextul amplelor
reforme declansate dupa Unire. Sesizeaza o multitudine de ris-
curi cu cauzalitate diversa, adeseori in stare latenta, pe care le
supune atentiei factorilor decidenti si opiniei publice, in scopul
cunoasterii lor si determinarii unor interventii preventive, opor-
tune.

Frecventa si atitudinea cu care abordeaza subiectele ex-
ced, in mod evident, obligatiilor de redactor, ulterior de redac-
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tor-sef, explicandu-se prin ,,puterea si cildura convingerilor”
sale despre valoarea si rolul important al taranimii in viata
romaneascd, contrastand cu tratamentul degradant si ofensator
acordat deseori acestei clase de catre putere si administratie.

Dincolo de constanta pozitiei exprimate in decursul acti-
vitatii sale jurnalistice, identificam mai multe campanii de
presa in favoarea taranilor, initiate de el pe marginea dez-
baterii unor proiecte de reglementari si masuri referitoare la
populatia rurald, precum noua Lege a tocmelilor agricole,
recompensarea vaduvelor de razboi, efectuarea recensimin-
telor pentru stabilirea darilor directe si indirecte catre stat,
reorganizarea invatdmantului rural ori pentru dezavuarea unor
acte de coruptie sau a altor ilegalitati.

In esentd, constatd discriminarea economica si sociald a
taranului, mentinerea lui intr-un cadru juridic semifeudal, cu
obligarea la clacd, dijmd, impunerea monopolului de catre
marii proprietari, executarea manu militari a platii datoriilor,
aplicarea de sanctiuni corporale etc.

La 27 de ani, in decembrie 1877, la circa o lund si juma-
tate de la angajarea la ,,Timpul”, Eminescu publica un studiu
amplu, intitulat Icoane vechi §i icoane noud, cu privire la
situatia politico-sociald din Roménia in vremea razboiului
ruso-romano-turc, in cuprinsul céruia surprinde amenintari
care afectau grav siguranta satului romanesc in general, a tara-
nimii 1n special.

Analiza atentd a documentului releva ca Eminescu era nu
numai un fin cunoscator al evenimentelor, deprins sa le deter-
mine cauzele, contextul, specificul §i consecintele, dar si un
spirit practic, interesat sd le anticipeze evolutia §i sa le con-
trapund, la modul teoretic, masuri de control si corectie. Ca
rezultat, spre exemplu, critica lipsa de reprezentativitate a Par-
lamentului Roméniei, pe motiv ca nu includea niciun exponent
al taranimii, desi era cea mai numeroasd clasd sociala,
constituind 75% din populatia térii. Remarca afectarea grava a
satenilor prin participarea la razboi, invocand pierderile umane
(circa 10 000 de morti, raniti si disparuti — cf. N. Adaniloaie,
2003, p. 692), diminuarea catastrofald a mijloacelor de munca
si rezervelor alimentare strategice si ale populatiei din cauza
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rechizitiilor facute pentru armatele rusa si romana, dislocarea
satenilor din zeci de agezari in timpul muncilor agricole s.a.

Insistd asupra faptului cd lipsa industriei constituia o
cauza importantd a subdezvoltarii economiei nationale, a
productivitatii scazute din agricultura si a concurentei inegale
exercitate de marfurile strdine asupra articolelor autohtone
manufacturate. In opinia sa, era necesar ca Romania si devina
o natiune industriald ,,macar pentru trebuintele interne”, pentru
modernizarea agriculturii, pentru reducerea poverii fiscale de
pe umerii taranului, care, altfel, era nevoit sa suporte la ne-
sfarsit consecintele starii de fapt.

Atasamentul fata de taranimea identificata de el constant
cu poporul rezida din intelegerea superioara a meritelor
istorice ale acestei clase, prioritare fiind in conceptia sa asigu-
rarea nevoilor populatiei si ale statului, conservarea traditiilor
si crearea unei culturi spirituale remarcabile — ,,izvor curat ca
lamura si mai pretios ca aurul al poeziei noastre populare”
(mss. 2291, £. 8).

Cu privire la ultimul aspect, sunt binecunoscute apreci-
erile si preocupdrile sale constante vizand valorificarea creatiei
populare, motivatiile atitudinii exprimate, implicarea in cule-
gerea de materiale, opera sa de inspiratie folclorica, integrarea
acestor valori in scrierile sale literare si politice, problematica
asupra careia Perpessicius a atras in mod deosebit atentia (in
Eminescu, Opere, VI, 1963, p. 9-20).

Eminescu califica la superlativ taranimea, considerand-o
a fi ,,cea mai numeroasa, cea mai importantd, cea mai conser-
vatoare §i [...] cea mai nobild parte a poporului romanesc”
(XL, p. 56).

Ca motivatie retinem, intre altele, un comentariu succint
pe marginea aprecierilor sale:

»in el (in popor — n.n.) sunt elementele acelea cari au
determinat soarta tarii [...] in rezasimea lui aflim nume cari
au stat adesea fatd in fatd cu cei mai puternici regi ai pa-
mantului; in el exista si azi ceea ce cu sute de ani Tnainte a fost
mare, generos §i viteaz in tarile roméane. Unul si acelasi in
limba, in datini, in dreptul consuetudinar, pretutindenea distin-
gandu-se prin o adancd blandete de caracter si prin multa
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inteligentd [...] acest popor pastreazd in caracterul sau
neatinsd unitatea originard preesistenta ramificatiunilor i
despartirii lui” (sublinierea 1i apartine lui Eminescu; XIII, p.
56).

Publicistul constatd ca decaderea satului roménesc s-a
produs, in principal, ca efect al reformelor ,,pripite”, inspirate
de modele occidentale nepotrivite cu starea de inapoiere in
care se afla Romania, dar i ca rezultat al ,,exemplelor de
neoranduiald”, date de politicieni interesati mai mult de cépa-
tuire, de distrugerea adversarilor, decat de rezolvarea pro-
blemelor sociale, precum si din cauza nedreptitilor facute
taranilor prin umilinte, persecutii, maltratari, prin ,lipsa de
dreptate si prin pierderea increderii in stat”, angrenarea in
miscari de sorginte demagogica si prin ,,descompunerea ve-
chilor si dreptelor vederi de cuviinta si de echitate” (XIII, p.
125). Aprofundand cauzele, sesizeaza un cerc vicios in care se
zbdtea taranimea:

,.Fara indoiala, saracia e un izvor de rele fizice si morale,
dar e tot atit de adevarat ca relele morale sunt la randul lor
cauze ale decadentei economice”.

Neregulilor enumerate le adauga diminuarea rolului reli-
giei si traditillor comunitatilor locale, pierderea constiintei
juridice a poporului, ca urmare a discreditarii obiceiului pa-
mdntului, dupd introducerea legislatiei moderne, lipsa ori
nerespectarea criteriillor de valoare si merit in ocuparea
functiilor, ignorarea vietii de stat si a responsabilitatilor
sociale de citre reprezentanti ai puterii $.a.

Considera ca inexistenta la romani, pand la 1818, a unui
cod penal si civil scris, nu constituia o dovada de primitivism,
ci ,,un inndscut spirit de echitate si solidaritate” (XIII, p.
125), o curdtenie a moravurilor, o expresie a influentei pe care
o exercita comunitatea siteasca asupra individului prin inter-
mediul dreptului consuetudinar. Publicistul explica virtutile si
statornicia poporului prin dezvoltarea ,,organica” si conserva-
rea principiilor ,,abituale”, prin forta exemplului celor investiti
cu putere, care ,,din neam in neam” vegheau la respectarea
modelului juridic si moral al comunitatii.
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Pentru a demonstra costurile mari, economice si sociale,
ale modernizarii societatii romanesti, Eminescu recurge la date
statistice oficiale ori continute in lucrarile unor specialisti con-
sacrati precum D. Martian, 1. Strat, C. Istrati, A.V. Millo, V.L
Agappi, L. Ghica, A.D. Xenopol s.a., cu privire la demografie,
economie, finante si invatamant. Exemplifica, intre altele,
cresterea cu 34% a cheltuielilor statului in perioada 1876-
1880; diminuarea continua a sporului populatiei, mai accen-
tuatd dupd razboiul de independentd; inchiderea a 902 scoli
(de la 2812 in 1876 la 1910 in 1880); sporirea galopantd a
datoriilor Romaéniei (in 1876, la 581 731 475 lei); cresterea
fard precedent a darilor catre stat (comunele rurale inregistrau
datorii Intre 10-20 000 franci, fiecare) si a dobanzilor la sume-
le imprumutate de tarani cu ocazia diverselor tocmeli agricole
(intre 84,90% si 300%) dezechilibrarea grava a balantei de
plati ca efect al cresterii exagerate a importurilor s.a.

Referindu-se la recensamintele agricole efectuate din
cinci in cinci ani, dezvaluie ca, dincolo de sporirea fiscalitatii,
urmdreau exprimarea relatiilor de putere in raporturile cu
pldatitorii de taxe si impozite, mai ales cu cei din opozitie. Din
aceste cauze, le califica extrem de sever: ,,opera de banditism
administrativ”; prilej de ,,abuzuri, arbitrariu si sete de bani”
(X1, p. 251); ,brigandaj oficial” care pustia tara asemenea
wroiurilor de lacuste si armatelor de invazii” (XIII, p. 139).

Avea 1n vedere, mai ales, abuzurile si ilegalitatile grave,
comise cu ocazia recuperarii datoriilor catre stat: sechestrarile
de persoane, scoaterea la vanzare silitd a unor bunuri interzise
de lege (fanete, vii, provizii alimentare, animale din gospo-
darie, materiale de constructii, haine, asternuturi, vase s.a.) si
chiar a fortei de munca umane. Despre aceste fapte ia cunos-
tintd din presa locald si din mediile unor politicieni, conside-
randu-le ,,mezaturi neomenoase si infame” (XIII, p. 181).

Eminescu denuntd faptul ca taranul facea obiectul unei
exploatdri fara precedent, argumentand astfel: Intretinerea ,,pa-
turii superpuse” se traduce (pentru el — n.n.) in ,,bir platit in
sute de forme”; ,puterea de care dispune nu poate suporta
greutatea ce i se impune, fara nici o compensatie”; ,,cheltuieste
din puterea lui vitald mai mult decéat poate restitui, de aceea
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falimentul puterilor lui: morbiditatea, mortalitatea [...] . Azi
sunt zeci si iarasi zeci de mii de oameni cari, sub o forma sau
alta, traiesc din aceeasi punga a taranului [...]. Doud din trei
parti din viata sa trebuie sd cheltuiasca pentru a sustine statul
si societatea care nu-i da nici o compensatie” (XII, p. 321-
323).

Pe fond, recomanda factorilor competenti ca, dupa intoc-
mirea registrelor de cadastru, pentru stabilirea corecta a cuan-
tumului darilor, sa tind seama de calitatea terenurilor agricole,
forta de munca existenta, factorii climatici, precum si de justa
valorizare a produselor, astfel incat taranul sa nu rimana prada
multimii de mijlocitori ai muncii sale.

Pentru modificarea Legii tocmelilor agricole, devenita
cauza de litigii Intre tarani, proprietari si stat, Eminescu pro-
pune studierea atenta a relatiilor dintre capital §i munca de
cdtre o comisie parlamentara i identificarea de solutii prac-
tice, concordante, acceptate de partile implicate.

Luand deschis apararea populatiei de la sate, atrage
atentia ca ,era lovitd din toate partile”; cd ,lenea care i se
imputa taranului [...] e o fabula convenitd” (XII, p. 120); ca,
in stabilirea pretului produselor, agricultorul era intotdeauna
dezavantajat de catre intermediari; cd tiranii erau puternic
prejudiciati de concurenta inegala facuta de produsele agricole
importate.

Intre cauzele majordrii continue a darilor directe si indi-
recte enumera: neevaluarea costului reformelor, incapacitatea
de gestionare corecta a resurselor, Incercarea guvernelor de
suplinire a pierderilor inregistrate prin favorizarea clientelei
politice (plata de pensii ,reversibile”, incredintarea preferen-
tiala a unor afaceri ale statului, acordarea de salarii exagerate
comiltonilor, mult mai mari decat lefurile ministrilor), acte de
coruptie (concesiuni ,,vinovate”, manopere bancare ,,fraudu-
loase”, jocuri ,,nerusinate” de bursa s.a.).

Eminescu califica sugestiv efectele negative ale sporirii
taxelor si impozitelor, asemanandu-le cu cele ale ,,sacrificarii
gdinii care ficea oua de aur” din dorinta de imbogatire dintr-o
data. Intre acestea mentioneaza: sciderea productiei agricole,
arendarea mosiilor statului in conditii de subevaluare, sara-
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cirea populatiei, si, pe cale de consecintd, deprecierea severa a
calitatii vietii, neincrederea in reforme si in conducatori,
demoralizarea, stiri permanente de agitatie si revolte in mediu,
confirmate de studiile publicate de specialistii in domeniu,
precum C. Corbu, L. Ilincioiu s.a.

In alta ordine de idei, reclama extinderea birocratiei la
sate, Tnmultirea necontrolata a ,,postulantilor”, faptul ca func-
tionarii publici erau folositi frecvent ca agenti electorali. In
1880, potrivit aprecierii lui A.V. Millo din cuprinsul mono-
grafiei sale Jaranul, numarul lor depasea cifra de 40 000, fiind
mai mare decat efectivul armatei permanente. In context,
Eminescu condamnd incapacitatea functionarilor publici de a
rezolva problemele pentru care erau angajati, invocand nece-
sitatea mai bunei gospodariri a satelor. Cu privire la birocratie,
care devenise un subiect intens dezbatut in epocd (sunt
cunoscute punctele de vedere exprimate de I.LH. Radulescu,
B.P. Hasdeu, 1. Ghica, T. Maiorescu, Th. Rosetti s.a. cu privire
la subiect), Eminescu dezvolta o teorie sociologica intemeiata
pe ipoteza ca aspiratia spre servicii platite de la bugetul de
stat devenise ,,epidemica”, apropiindu-se de idealul parapo-
nisitului lui Alecsandri ,,de a face din toti romanii functionari
ai statului” (X1, p. 193).

in seria abordarilor sale critice, rezuma expresiv lipsa de
autoritate a administratiei: ,,Azi, (Voda — n.n.) porunceste cai-
nelui, cainele pisicei, pisica soarecelui, iar soarecele de coada
isi atarnd porunca (X, 22). De asemenea, dezavueaza forma-
lismul si paralelismul unor institutii ale administratiei de stat,
faptul ca activitatea unora (prefecturi, subprefecturi) se redu-
cea la Intocmirea si transmiterea de corespondentd catre
primdrii. Din punctul sdu de vedere, administratia trebuia sa
fie o stiintd menitd sd asigure ,bunastarea populatiei”, ,,sa
gandeasca pentru ceilalti”, ,,s4 pund In cumpana darile comu-
nale”, ,,sa fie parinte al populatiei rurale”, ,,sa judece cand
scade populatia, de ce scade; cand da indarat productia, de ce
da, cand e un drum de facut, pe unde sa-I facd; cand e o scoala
de infiintat, unde s-o aseze cu folos” [...] ,,e autoritatea care,
cu vorba bund, poate convinge pe taran cd trebuie sa aleaga de
primar in sat pe cel mai harnic, mai de treabd si mai cuminte
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roman; vede daca notarul si invatatorul stiu carte si dacd popa
isi vede de biserica s.a.m.d.” (X, p. 26).

Eminescu dezvaluie numeroase acte de coruptie la sate,
care tulburau increderea taranilor in stat si in justitie. Refe-
rindu-se la coruptia politicd, mentioneaza expres: falsificarea
alegerilor prin influenta, promisiuni, amenintari, batai; prote-
jarea rudelor si simpatizantilor politici Tn cazul neachitarii la
termen a darilor catre stat; scutirea acestora de munca in fo-
losul comunitatii si de rechizitii; interventii pentru prevenirea
arestdrii unora care au savarsit infractiuni; inlocuirea functio-
narilor insubordonati ori nesiguri politic s.a.

la apdrarea taranilor, sustindnd necesitatea protejarii si
sporirii averii lor, ca premise de emancipare. In acest sens
invoca, intre altele, o judecata celebra potrivit careia ,,omul are
pe atata dreptate si egalitate pe catd avere are; iar cel sarac e
totdeauna sclav si totdeauna neegal cu cel ce sta deasupra lui”
(X, p- 31).

De multe ori, atitudinea sa este radicald: ,,Astazi taranii
au ajuns asa incat trei-patru case trebuie sa puie mana de la
mana ca sa injghebe un plug, 5-6 ani cati sa treacd pana cand
vom avea alte instrumente vii de muncd, iar pand atunci
munca intreagd a natiei va fi paralizatd — si toate acestea
pentru ce? Pentru ca un om sau doi sa se imbogateasca din
vanzarea aceasta de viatd si de munca omeneasca, pentru ca
criminali de rand sa trdiascd in lux si in desfatari, pe cand
soldatii nostri mureau de goliciune si foame pe cdmpiile ninse
ale Bulgariei, pe cand taranii nostri 1asau care si boi Introienite
in drum si-si luau lumea-n cap” (X, p. 223).

In mai 1882, in plind dezbatere a proiectului de modi-
ficare a Legii tocmelilor agricole, Eminescu 1i apéra pe taranii
din Vlasca si llfov, sositi la Bucuresti pentru a cere improprie-
tarirea pe mosiile statului, ridiculizind acuzele guverna-
mentale de implicare a lor in ,,conspiratiune”. Satenii au fost
respingi la barierele capitalei de catre jandarmi, batuti, arestati,
interogati si intimidati, farad a se tine cont de faptul ca, in
demersul lor, au fost manipulati de politicieni. Pe fond,
Eminescu ii avertizeaza pe oamenii politici ca lumea satelor
era pe cale sa se revolte, nemaiputind suporta cresterea
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darilor catre stat, nedreptatile si vexatiunile de tot felul, pro-
misiunile neonorate:

»Au vazut o suma de oameni Tmproprietariti fara drept,
fard sa fie coboratori de clacas, au auzit fagaduintele ce le
faceau rosii pe cand Imblau dupa deputitie, ori fi auzit citindu-
li-se circularele Rosetti, au fost framantati de agenti adminis-
trativi cari, dupa cum marturiseste d. Nic. Ionescu, fac propa-
gande si din toate astea au tras concluzia ca toti au dreptul de a
avea pamant si s-au pornit spre Bucuresti sa ceard implinirea
fagaduintelor. Romanul nu-i tarziu la minte si nu-l duci de nas
numai cu vorbe [...] Ei, mari tagma patrioticd, nu cunoasteti
pe roméan, nu l-ati cunoscut nicicand, si, prieteneste vorbind,
sa va pazeasca sfantul ca sa-l cunoasteti vreodata. Rar 1si arata
arama pe fatd, dar cand si-o aratd, atunci s-a sfarsit cu d-alde
voi” (X111, p. 115).

Eminescu acuzi consecintele negative ale schimbarilor
guvernamentale, deosebit de frecvente la sate, subliniind ca
lipsa de continuitate in administratie constituia nu numai o
cauzad importanta a disfunctiilor mecanismului statului, dar si
un risc major de insecuritate sociala:

,,Cine nu stie ca indatd ce ministeriul se schimba, de la
comuna rurald pana la populata capitalei, consiliile comunale
se dizolva si se numesc primari dupa chipul si asemanarea mi-
nistrului. Administratia? Se dizolvd consiliile judetene, se
schimba prefectii si subprefectii in acelasi chip. Justitia?
Urmeaza acelasi exemplu. Si administratia si justitia se
confera numai pro forma in numele Domnitorului; in realitate
ele nu mai sunt ale tarii, ci ale partidului de la putere. Miile de
functionari de prin toate celelalte ramuri ale serviciilor publice
toti amovibili si la discretia guvernului, tremurand pentru exis-
tenta lor la orice zvon de crizd ministeriala” ... (XL, p. 88).

Polemic, dar si neprovocat, Eminescu critici constant
abuzurile si ilegalitdtile administratiei, ale marilor proprietari,
si ,,arendasia fanariotd”, alaturandu-le efectelor dezastruoase
ale secetei si celorlalte greutati cu care se confrunta tiranimea,
conturand o ampla si tristd imagine a amenintarilor care afec-
tau satul romanesc. Pe fond, reproseaza autoritatilor rea
credinta si neimplicare in solutionarea problemelor taranimii,
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exprimate prin continuarea politicilor economice, financiare si
juridice defavorabile, reamintindu-le, totodata, rolul ei major
in viata comunitatii:

,,Cand toata suflarea romaneasca, care direct sau indirect
traieste din agricultura, céci ea alimenteaza totul, de la lista
civila Incepand, bugetele mari ale Ministerului de Razboi,
dobanzile colosale ale anuitdtilor drumurilor de fier, toate
cheltuielile de fantazie pe care §i le permit guvernantii nostri
pand si reversibilitatile patriotice [...] constatim si noi o
nepdasare de-a dreptul cruda, un indiferentism de neiertat [...]
Mesajul domnesc aratd o deplind nepasare pentru soarta
poporului ce locuieste in aceasta tara” (X1, p. 135).

In acest sens, Eminescu observd ca, dupa desfiintarea
breslelor, industria locald era ca si inexistenta, ca taranii ajun-
seserd dependenti de o multime de produse de import, pe care
nu si le mai puteau asigura, ca negotul si meseriile aducatoare
de venit erau profesate de straini, cd autohtonii prestau mun-
cile cele mai grele si prost retribuite etc. Pentru a convinge,
apeleaza frecvent la date statistice comparative, invoca situatii
concrete din diferite judete, preia pasaje ample din stenogra-
mele parlamentare.

In contrast cu satul mitic romanesc din vremea lui Stefan
cel Mare si Sfant si a lui Mircea cel Batran, din al carui ,,sam-
bure nascator a rasarit un codrul de laur” (XI, p. 288), cel
contemporan, al ,ofilitilor si parfumatilor caraghiosi”, este
prezentat ca fiind subminat nu numai de dari catre stat si
coruptie, dar si de o multime de vulnerabilitati si boli precum
tifosul exantematic, ftizia, febra tifoida, scarlatina, variola,
pelagra s.a.

In seria cauzelor inregistreaza si insuficienta medicilor,
ineficienta tratamentelor, alcoolismul, precaritatea alimen-
tatiei, lipsa de igiend a locuintelor, camadtaria, accentuand
asupra urmarilor celor mai grave: reducerea numarului de
casdtorii, cresterea mortalitatii, degenerarea fondului genetic —
constatatd de medici militari, migrarea populatiei in tarile din
jur, indeosebi in Bulgaria si Rusia, persistenta in mediu a unor
nemultumiri acute si revolte care aveau sa culmineze cu cele
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de la 1888 si cu rascoala din 1907, pe care Eminescu o
anticipeaza.

Cu privire la fenomenul migratiei, evoca situatia din Do-
brogea, dupa revenirea provinciei la statul roméan, dezvaluind
ca era generat de actiunile discordante, agresive si deseori
ilegale ale noii administratii, care se purta ca si cand s-ar fi
aflat intr-o tard ocupatd. Eminescu relateazd fapte reale de
coruptie, abuzuri precum impunerea de taxe si impozite
exagerate in raport cu veniturile populatiei, atestate de 1. Ghica
si A.D. Xenopol, ale céror scrieri le cunostea. Ca urmare,
acuza ,sistemul de exploatare neomenoasa care depopuleaza
si saraceste Romania Intreagad”, concluzionand sententios:

»~Natura blanda si atdt de lesne guvernabild a poporului
nostru gaseste insuportabile sarcinile ce i le impune guvernul
sau propriu” (X1, p. 237).

Desi vicisitudinile cu care se confrunta satul romdnesc
pareau fara sfarsit, Eminescu ramdne optimist §i tonic in
privinta sanselor de schimbare in bine:

,»Dacd n-am avea sperantd cd poporul roméanesc isi va
veni in fire §i va incepe a distinge minciuna si golul dema-
gogiei de adevar si de ideea serioasd a unui stat bine organizat,
am arunca condeiul pustiei, facdnd opinia publicd si se
formeze prin benemerentele Nichipercea” (aluzie la N.T.
Orasanu, fondator al cunoscutei reviste satirice, rasplatit de
Carol I cu o medalie pentru a-1 determina sd renunte la ata-
curile impotriva sa; XI, p. 228).

Intre modalitdtile de emancipare a satelor, Eminescu
sugereazd o serie de masuri, intre care retinem.:

* 0 vasta activitate de reorganizare care si inceapa cu
promovarea de legi organice, menite sa ,,reconstituie societa-
tea descompusd de demagogie” (considerd prioritara modifi-
carea Legii tocmelilor agricole pentru reasezarea relatiilor
dintre tarani §i marii proprietari de terenuri pe baza realista si
moderna, reglementare ceruta de ,nevoile reale ale tarii”,
precedata de proiecte ,,bine si in amanunt gandite” — XII, p.
420);

* constituirea unui ,,guvern si unei administratii oneste, in
stare a aduce poporul la ideile sale de drept si a-i reda cres-
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terea §i maniera de a vedea pe care i-o daduse in trecut
statornicia datinei sale juridice si simtul sau de echitate, nutrit
de biserica si de lege” (XIII, p. 125);

* promovarea unor politici sociale de crutare si crestere a
bundstarii taranimii,

* crearea unui aparat administrativ competent, corect si
responsabil in raport cu menirea si sarcinile pe care le avea de
infaptuit;

* dezvoltarea, in mediu rural, a unui invatdmant primar si
secundar adecvat, centrat pe nevoile sociale si pe capacitatea
de gandire a elevilor;

* pastrarea elementelor educative ale istoriei romane —
radacind spornica a viitorului, concomitent cu respingerea zil-
nicelor atentate [...] asupra principiilor ce asigurd dezvoltarea
linigtita a unui popor” (XIIL, p. 125);

» cooperarea factorilor statului, conform cu destinatia
lor”, pentru apropierea ,,de adevaratele principii ale unui regim
constitutional” (XL, p. 88), cu accent pe implicarea suveranului
in curmarea ,,lungii i sterilei epoci de tranzitie” s.a.

Cele mai pertinente sugestii i recomandari le face cu
privire la Invatamant, domeniu pe care il cunoscuse bine in
calitate de revizor scolar. Eminescu respinge programele sco-
lare excesive, bazate pe memorie, lipsite de aplicabilitate. In
opinia sa, elevul de la tara nu trebuia tratat ca ,,hamal care-si
incarca memoria cu saci de coji ale unor idei straine, sub cari
geme, ci (ca) un om care-si exercitd toate puterile proprii ale
inteligentei, intarindu-si aparatul intelectual, precum un gim-
nast Isi imputerniceste pana in gradul cel mai mare aparatul
fizic, fie in vigoare, fie-n Indemanare” (XI, p. 244). Apreciaza
ca elevii de la sate aveau nevoie de ,,0 carte bine si inteles
scrisd asupra materiilor agronomice”, adecvatd scopului
educativ general urmarit nu numai de invatdmantul roménesc,
dar si de cel apusean.

Spre a nu fi acuzat de partizanat politic i de sentimenta-
lism, Eminescu isi explica transant si convingator atitudinea
adoptatd fata de taran: ,dorim din toatd inima indreptarea
starii taranului si o dorim cu totii, céci e invederat cd, rau stand
taranul, rau sta proprietarul, rau toata tara” (XII, p. 420).
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Eminescu si Jan Tomas

Dan Toma DULCIU

Insemnirile de mai jos contin cteva lamuriri privitoare
la prezenta la Praga a lui Mihai Eminescu, 1n toamna anului
1869.

Pornit cu bune intentii sd vindece orgoliul ranit al severu-
lui sdu tata, dupa o aventuroasa dar ratatd cariera de slyjitor al
scenei, Eminescu se aratd dornic s urmeze studii academice
intr-una din capitalele de prestigiu cultural ale fostului Imperiu
Habsburgic.

Cum actele sale scolare nu erau in buna regula, tanarul de
19 ani se vede nevoit sd renunte la visul de a fi student al
celebrei Universitati Carolina din capitala Boemiei. Birocratia
ingrata si sterild a secretarului academic al aulicei universitati
a vaduvit panoplia absolventilor de fotografia unui neobignuit
dar talentat student, pe nume sau de poet Mihai Eminescu.

Totusi, ,,orasul de aur” si-a aritat generozitatea fatd de
refuzul primirii la studii a unui geniu, daruind posteritatii
chipul angelic, de o unicitate netdgaduita, surprins in atelierul
fotografic al unui mare artist praghez — Jan Tomas — a carui
biografie o vom creiona mai jos.

Dintre cele 4 fotografii de o autenticitate indiscutabila,
din oglinda cérora il aflam pe Eminescu cel real, doua sunt
opera unor artisti cehi: Jan Tomas si Frantz Duschek. Cat
despre cea de a treia, semnatd de unul dintre fratii Bielig, pe
nume Jean, judecand dupa nume, si aceasta este opera unui
artist strain.

In perioada cand Eminescu copilirea la Ipotesti, la Bucu-
resti existau doar patru, cinci importanti artisti fotografi: cehul



124 STUDII EMINESCOLOGICE

Wilhelm Weniger, care insa s-a stabilit la lagi, Herman Leon,
alsacian de origine, Robert Heinrich si doamna Wilhelmina.

Unele voci afirma ca aceasta din urma este una si aceeasi
persoana cu Wilhelmina Priz, consideratd drept primul artist
fotograf itinerant cunoscut in Tara Roméaneascd. Oricum,
istoria artei fotografice de pe malurile Dambovitei incepe,
indiscutabil, cu acest nume. Venita in Bucuresti in martie
1843, ea trage la casele pictorului ceh Anton Khladek, aflate
pe Podul Mogosoaiei, in mahalaua Boteanu, deci nu ar fi ex-
clus ca ea sa fie originara din aceeasi tara cu pictorul amintit.

In cele cinci zile petrecute aici, artista imortalizeaza
chipul sotilor Khladek (Anton si Rebecca, nascuta Lazarus).
Se crede ca s-a stabilit pentru multi ani in capitala Munteniei,
casatorindu-se cu un anume Dorner.

Un alt mare artist fotograf a fost vienezul Angerer, dar
mult mai cunoscut este Carol Pop de Szatmary, considerat pri-
mul fotograf corespondent de rizboi din lume. Intre el si cehul
Frantz Duschek (1830-1884) s-a nascut o veritabila rivalitate
artistica.

Este interesant sd amintim citeva date din biografia lui
Duschek, in al carui atelier s-a fotografiat la Bucuresti nsusi
Eminescu. Acest mare artist fotograf, poposit in capitala Prin-
cipatelor In luna decembrie 1862 (era cumnat cu Angerer),
provenea dintr-o cunoscuta si respectatd familie de carturari,
muzicieni §i oameni politici din Cehia.

El era descendentul familiei de muzicieni praghezi
Duschek (Frantisek si Josefa). in casa lor (Vila Bertramka) se
intdlneau mari artisti, aristocratii si prieteni de familie, in
onoarea carora se dadeau saptamanal concerte. Se spune ca
aici ar fi poposit si aventurierul Giovanni Giacomo Casanova.
In casa strabunilor lui Duschek, de la Praga, a locuit insa si
compozitorul Wolfang Amadeus Mozart, care a terminat de
compus capodopera sa, Don Giovanni, in anul 1787. In pre-
zent, aici functioneaza un muzeu, care poartd atit numele lui
Mozart dar si pe cel al sotilor Duschek.

Asadar, artistul fotograf Frantz Duschek-tatil (este numit
asa pentru a nu se confunda cu fiul sdu, remarcabil mai ales
prin creatiile realizate dupa 1884) s-a stabilit la Bucuresti,
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insotit se spune de parintele sdu, fost ministru in guvernul
cosmopolit al lui Kossuth. Dupa infrangerea Revolutiei de la
1848, politicianul se refugiase la... Cernauti!, fiind asadar
concitadin cu Eminescu. Sunt destule motive sa presupunem
ca Eminescu a primit o recomandare sa apeleze la unul dintre
cele mai bune ateliere fotografice de la Praga, cel al lui Jan
Tomas (1841-1912), ca, mai tarziu, in cunostintd de cauza,
avea sa prefere atelierul lui Duschek-tatil, de la Bucuresti.

Ambele fotografii facute de artistii cehi au devenit
celebre, mai ales aceea realizatd de Jan Tomas, raspandita in
Roménia si lumea Intreaga in milioane de exemplare (coperta
de volume de poezie, manuale scolare, tablouri, timbre si
opere de artd).

Cu aceste ganduri, am poposit in aprilie 2008, la Praga,
voind a afla mai multe despre locurile prin care a trecut Emi-
nescu 1n toamna anului 1869, dar mai ales pentru a cunoaste
personalitatea acestui valoros artist fotograf. Evident, atelierul
lui Jan Tomas nu mai exista de mult in Piata Sf. Venceslas, nr.
7, acolo ridicandu-se de pe la 1910 un hotel impunator.

Sansa a facut insa sa gasesc la colectionarii cehi 7 foto-
grafii de epocd, purtdnd semnatura atelierului lui Jan Tomas.
Ca si in cazul celebrei fotografii de tinerete a Poetului,
aceleasi caracteristici tehnice §i artistice mi-au atras atentia
(cartoane fine, provenind de la Viena, cu intentia de a pune in
evidentd trasaturile delicate ale chipului reprodus in fotogra-
fie), dar lucrul cel mai important este faptul cd pe unul dintre
portrete este mentionat numarul de identificare al placii foto-
grafice originare, care se pastra in atelierul artistului, astfel
incat, peste ani si ani, sd se poata reproduce, eventual, la cere-
rea clientului, o alta serie de fotografii.

Acest lucru l-am intélnit §i in cazul unor ateliere roma-
nesti, care faceau cunoscutd clientilor aceastd posibilitate de
reproducere a fotografiilor, folosind cliseul etalon, pastrat in
atelier.

Prin urmare, este interesant sa retinem ca, pe langa cele 6
fotografii ale lui Eminescu, realizate la Praga, in anul 1869, cu
certitudine a mai existat incd una (pentru uz intern, inclusiv
cliseul, numerotat). Intrebarea este: unde se pastreazi, in pre-



126 STUDII EMINESCOLOGICE

zent, aceastd arhiva Jan Tomas §i dacd mai exista fotografia
initiala, respectiv cliseul martor?!?

In cursul acestei calatorii de neuitat la Praga, o alti sansi
a facut sa o intalnesc pe doamna dr. Veronica Miclea, care con-
duce destinele Centrului Cultural Roman din Cehia. Aceasta
mi-a destdinuit ca, in curnd, centrul va gazdui lansarea unui
nou volum de poezii eminesciene, in traducerea unui reputat
filolog, indragostit de Poet. Prin intermediul doamnei Veronica
Miclea, am putut deslusi importante amanunte biografie referi-
toare la Jan Tomas, care a locuit si In Roméania!

Spre deosebire de alti artisti ai epocii, Jan Tomas nu a fost
pictor fotograf, cum se afirma adeseori, ci mai degraba fotograf
inventator! De subliniat faptul ca atelierul sau se transformase
intr-un cunoscut salon artistic, unde majoritatea celebritatilor
vremii isi dadeau aici Intalnire. Pentru a fi fotografiate sau...
pentru a-si imprima vocile, pe placa de gramofon, primele inre-
gistrari, pastrate Tn arhiva datand din 1889.

Artistul provenea dintr-o familie de agricultori, fiind al
patrulea copil din cei cinci frati. A studiat chimia alimentara la
Praga, iar apoi s-a angajat la fabrica de bere din Sadova. A lu-
crat 1n calitate de chimist i la o fabrica de zahar din Modrany.
Fotograf portretist de mare sensibilitate, folosind in buna ma-
surd si tehnica retusarii, Jan Tomas a realizat portretele unor
mari personalitati ale culturii cehe.

Potrivit documentelor de arhiva, acesta si-a Inceput
activitatea in anul 1867, in Piata Viaceslav, pe locul unde
fusese mai inainte atelierul lui Ambroz Stretti. Atelierul era
amplasat initial intr-o gradind din centrul orasului, acolo popo-
sind actori si cantdreti celebri, ale cdror voci le-a imprimat
imediat dupd ce a cumpdrat un fonograf. Datoritd deteriorarii
constructiei initiale, atelierul s-a mutat in anul 1894 in gradina
Casei Styblo, de langa gradinile Franciscane.

Urmand moda vremii, el si-a unit fortele cu alti artisti
fotografi, astfel ca, incepand cu anul 1871, va colabora cu
Vaclav Donata, apoi din 1880 cu Jan Zamecnik. Dupa inceta-
rea colaborarii cu acesta din urma, firma sa a trecut in posesia
lui Vaclav Donata. De aceea, fotografiile lui Jan Tomas poarta
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pe verso denumiri diverse, corespunzator epocii in care au fost
realizate.

Un alt fapt, pentru care artistul este considerat o figura
remarcabild, este acela ca a reusit sa imbunatateasca tehnicile
fotografice, chiar se spune ca a patentat diverse moduri de pro-
cesare a fotografiei, ameliorand metodele de prelucrare a aces-
teia pe baza de colodiu umed. Pentru bogétia de intamplari de
viatd, Jan Tomas a devenit i erou de roman biografic.

Ca si fotograful Duschek-tatil, care si-a abandonat ate-
lierul pentru a calatori in Egipt (impreund cu cumnatul sau,
Andreas Reiser), Jan Tomas a vizitat multe locuri interesante:
a fost de doud ori in America, a locuit 1n Italia, in Romania,
vizitdnd Balcanii si alte tari din restul Europei. Cercetari ulte-
rioare ne vor arata cand s-a aflat Jan Tomas in Romania si cu
ce prilej. Sa se fi intdlnit el oare, pand in 1889, cu Mihai
Eminescu? Vom afla in curand...
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Eminescu — dorul fiintarii

Paul IRUC

Oda (in metru antic) justifica proiectia obsesiva a eului
eminescian, chiar prin faptul ca variantele cuprind o perioada
intinsa, de la cca 1873-1874, din perioada berlineza, pana la
varianta publicatd de Titu Maiorescu in 1883 in Poesii.

Un element fundamental, de la care poate Incepe analiza
poeziei, este cel al folosirii frecvente a formelor fixe sau a
obsesiel metrului antic. Joana Em. Petrescu releva exact ca,
departe de a fi un exercitiu de virtuozitate, este ,,una dintre
modalitatile luptei poeziei cu limbajul, unul dintre polii
tensiunii dintre viziune si limbaj, din a cidror armonizare se
naste discursul poetic”'. Folosirea formelor fixe de poezie, a
figurilor metrice antice, dar si oglindirea inversa, a versului
liber, vin din obsesia formelor absolute. Ele pot fi remarcate si
in multitudinea variantelor mereu in cautarea invariantei.

Ion Negoitescu recunostea, la randul sau, ci ,,in alt timp,
el ar fi fost un mag al poeziei pure™. Apelul la formele poeziei
antice era si pentru Arthur Rimbaud o definitie a poeziei
moderne. In scrisoarea din 15 mai 1871, Rimbaud afirmi ca
poezia moderni ar fi ,,poezia greacd, intr-o oarecare masura’™
si ar presupune distantarea dintre cantec si actiune, armonia s-
ar 1ndlta dincolo de actiune, structurand-o.

Modernitatea textului eminescian se poate observa si din
modul cum este interpretata de poet specia odei. De la sensul

! loana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice §i viziune
poeticd, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 218

% Jon Negoitescu, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, Iasi, 1980,
p-25

? Apud Jean Pierre Richard, Poezie si profunzime, Editura Univers,
Bucuresti, 1974, p. 250
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eroic al odei pindarice si modelul poetilor latini, in special
Catul si Horatiu, Eminescu parcurge drumul, vizibil in vari-
ante, pand la varianta publicata, In care intalnim doar forma
odei sau schema metrica. Trecerea de la sensul eroic, vizibil
mai ales in Oda pentru Napoleon, la sensul elegiac al metrului
folosit de Catul, cand eroicul este inlocuit de eros, pana la
varianta ultima, inseamna inscrierea in limbaj a metamorfozei
eului eminescian.

Atat In privinta structurarii limbajului aferent metrului,
cat si In aceea a metamorfozei eului, poezia este o incifrare a
sensului orfic, in dualitatea sa de prezenta / absenta, stare a lui
intre*, ce vizeaza, in visul din labirint, starea originara, cea a
arhi-scrierii’.

Universul labirintic, care fird indoiala l-a fascinat pe
Eminescu in timpul scriiturii, se observa mai intai in dubla
cuprindere ritmica. In toate cele cinci strofe, ,,metrul binar
cuprinde pe cel ternar si se afla apoi cuprins de acesta din
urma”®. In toate versurile lungi, dactilul are o pozitie centrald
precedat de un spondeu si urmat de un troheu, pentru ca in
versul scurt sd existe combinatia dactil + spondeu. Este dife-
renta dintre ,,Nu credeam sa-nvat a muri vreodata” si ,,Singu-
ratatii” din prima strofa.

Jocul semnificantilor creeazd mai Intdi tensiunea spre
centru, un ludic al melancoliei orfice, in sensul initiatic al cer-
cului din misterele orfice. De altfel, in manuscrise descoperim
obsedant cercuri cu centrul definit sau roti cu spite.
Concluzionand cé intregul univers al cunoasterii este un cerc,
Eminescu scrie: ,,Cerc de cercuri””.

In varianta B la Musat si ursitorile, Eminescu scrie, sin-
tetizdnd ideea cercului devenirii, pe care in Scrisoarea I il

4 Jacques Derrida, Scriitura si diferenta, Editura Univers, Bucuresti,
1998, p. 223

3 Jacques Derrida, Lingvisticd si gramatologie, in Pentru o teorie a
textului, Editura Univers, Bucuresti, 1980, p. 115

® Titus Barbulescu, Arta poetica eminesciand, Editura Saeculum
1.O., Bucuresti, 1998, p. 95

7 Mihai Eminescu, Fragmentarium, Editura Stiintifica si Enciclo-
pedica, Bucuresti, 1981, p. 37
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vedea batranul dascal: ,,Caci viata lumii e un vis al mortii / lar
lumea mortii este visul vietii”®. Sensul initierii este insd
acelagi, manifestat inca in Oda pentru Napoleon. Invocarea
oceanului poate fi comparata cu aceea a lui Maldoror, oglinda
sublimi a oceanului care-i evoca in tumultul siu nelinistea. In
varianta A”: ,,Numai cu dansul in viatd seamdn avut-ai / O
Imperator "”° Napoleon ii apare poetului asemenea eroului
absolut, figura invocata si in darurile Demiurgului cétre Lu-
ceafdr. El devine 1n imaginarul eminescian o figura paradig-
maticd, pentru cd asemenea Demiurgului sau Magului exista
in sine, siesi cauza si efect: ,,Trist, adanc, ganditor, dar trist
prin tine”.

in varianta B, Eminescu trece de la persoana a doua la
persoana intai, de la contemplarea de sine in celdlalt, la iden-
tificarea cu acesta. Imaginea poetului se identifica cu aceea a
eroului, conform imaginarului eminescian al dorintei unitatii.
Invocandu-se, poetul o face intr-o oglinda narcisiacd, cuprin-
zand dorul existentei in sine, o ,interioritate neutrd” (Hugo
Friedrich) opusa lumii exterioare, ca in Glossd. In varianta C” :
»N’admiram nimic... Fericit ca zeii / Doard singur eu ma
miram de mine”"”.

Existd o fascinatie a profunzimii in oglinda interioara. Un
vers tutelar al intregii opere este cel din mss. 2306, 66-67, la
Scrisoarea I ,\De plange Demiurgos doar el aude plansu-gi”'".
Demiurgul, strajuitor al Creatiei, este simbolul existentei
interioare, oglinda a sensului interior al plangerii Universului,
caci Intr-o variantd Eminescu scrie: ,,De plange Universul...”’

In Odd, tema este expusi de la primul vers, iar relatia
reversibild Inceput — sfarsit, in planul existential coincide cu
relatia Inceput — sfarsit la nivelul limbajului. De la ,Nu cre-
deam sa-nvat a muri vreodatd” se ajunge la ,,Ca s& pot muri
linigtit, pe mine / Mie reda-ma”. Se observa, incepand cu
nivelul semnificantilor folositi, figura cercului initiatic; primul

8 1dem, Opere V, Editura Saeculum I. O., Bucuresti, 2000, p. 550

% Idem, Opere 111, Ed. Saeculum-Gemina, Bucuresti, 1994, p. 116

1 Ibidem, p. 124

1 Idem, Opere 11, Editura. Saeculum-Gemina, Bucuresti, 1994, p.
185
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vers se incheie cu imaginea mortii, iar ultimul, incepand cu
aceeasi imagine, se Incheie prin invocarea depasirii acesteia si
revenirea la sine.

In Odd, ca in mitul lui Orfeu, intAlnim necesitatea amin-
tirii in opozitie cu uitarea. Coborarea in Infern si suferinta
pana la trairea mortii ,.instituie puterea amintirii, eficienta si
plina de virtuti, in opozitie cu implacabilul jug al uitarii”'. Cel
care uitd, priveste inapoi, in Infernul semnificat de lume, in
acest plin de ambiguitate fu In semantismul caruia se afla si
imaginea iubitei: ,,Cand deodatd tu mi-aparusi 1n cale / Sufe-
rinta tu, dureros de dulce™"’.

Se observa reduplicarea lui fu, care nu mai primeste co-
notatia concreta a Jumii, ca n varianta B, a iubitei ca in C’ si
C2 Incepand cu varianta D, devine o imagine a numirii
abstracte, prin ,,suferintd”. Intereseaza si cuvantul ,.cale”, pe
care Eminescu 1l foloseste Intotdeauna in intelesul grav al
temei cunoasterii, deosebindu-1 de celelalte sinonime.

In cadrul grupului verbal, remarcim in prima strofa folosi-
rea imperfectului, timpul melancoliei, dupa Roland Barthes'*:
,»hu credeam”, ,naltam”. in strofele urmatoare, semnificantii
verbali (care trebuie Intelesi ca desemnénd trepte semnifica-
tive ale initierii) sunt la perfectul simplu, timp al naratiunii,
interioare aici, a devenirii eului, iar apoi la prezentul chinuitor
al metamorfozei, incheindu-se prin imperative dramatice ale
dorintei purificarii. Este trecerea de la ,rasarisi” si ,,baui” la
»aud”, ,,ma vaiet”, ,,ma topesc” si ,,piard”, ,,vino”, ,,reda-ma”.

Sensul interiorizérii labirintice, al asumarii initierii prin
moarte este vizibil in chiar obsesia folosirii pronumelui de
persoana intdi. De la includerea pronumelui subiect, incepand
cu primul vers, Eminescu scrie in cadrul grupului verbal sau

12 Reynal Sorel, Orfeu si orfismul, Editura Teora, Bucuresti, col.
Universitas, 1998, p. 31

13 Mihai Eminescu, Opere I, Editura Vestala, Alutus, Bucuresti,
1994, p. 199

4 Roland Barthes, Fragmente dintr-un discurs indrdgostit, in
Romanul scriiturii, Editura Univers, Bucuresti, 1987, p. 242: ,,Imperfectul
e timpul fascinarii: totul pare viu si in acelasi timp, nemigcat: prezenta
imperfectd, moarte imperfectd; nici uitare, nici inviere” (s.n.)
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nominal: ,,manta-mi”, ,,ochii mei”, ,,cale-mi”, ,, focul meu”, ,,al
meu propriu vis”, ,,al meu propriu rug”, ,,ma vaiet”, ,ma
topesc”, ,,piard-mi ochii”’, pentru a sintetiza in ,,pe mine / Mie
redd-ma!” Pronumele de persoana intdi este In intregime
declinat, la toate cazurile, ceea ce are semnificatia absolutizarii
eului, cuprins si lingvistic iTn metamorfoza.

Cercul ritualic, labirintul in care este cautat centrul/ man-
tuirii in fiintare este recognoscibil si in trecerea de la un eu
inclus 1n formele verbale, incepand cu ,,nu credeam” pana la
exorcizarea din finalul poeziei: ,,Ca sd pot muri linistit pe
mine / Mie redd-ma !” Se ajunge de la un eu ascuns la un eu
aparent exteriorizat, cand, de fapt, el exprima sensul profun-
zimii: ,,pe mine”, ,,mie” si ,,ma” din ,,reda-ma”.

Infinirea eului este insa sesizabild in dorul fiintarii orfice
si prin altd relatie intre primul si ultimul vers: folosirea
infinitivului ,,a muri”: ,,sd-nvat a muri” — ,,ca sd pot muri”.
Asa cum se observa, nu este vorba de moarte in sensul sau
curent, ceea ce poate servi doar lecturii inocente, ci in sensul
initiatic, profund orfic. Poate fi inteles ca Nirvana sau dorinta
»chaosului” originar, ca in cazul Luceafarului, sinonim ,,li-
nistii eterne”, din Scrisoarea 1.

In confruntarea dintre persoanele intai, a doua si a treia
din text, observam 1n relatia semnificant — semnificat o dorinta
a transpunerii Intr-o persoand intdi neutrd, cici revenirea catre
sine inseamna, ca la Platon, o oglindire in awwv. In el se
inscrie eidos si starea de paradeigma, cele pe care, in
labirintul interior le constituie ca ritm al devenirii noul si
eternul Orfeu.

Résumé

Ode en metre antique est une des poésies de synthése de la
lyrique d’Eminescu. Elle peut étre interprétée comme un manque
de I’étre, donc elle a un profond caractére ontologique. Le passage
du héros de Ode pour Napoléon a I’eros des variantes B et C et
puis au tu neutre de la variante finale implique une métamorphose
du moi.

L’idée de la mort est, en réalité, un acte d’initiation, en tant
que manque du retour orphique chez soi, tout comme la substance
d’mwev de Platon.



Dumnezeu si om, un exercitiu hermeneutic

Puiu IONITA

Poezia Dumnezeu si om apartine perioadei berlineze si a
fost finalizata in 1873, dar o prima versiune, Christ, dateaza
inca din decembrie 1869'. Drumul de la prima varianti (40 de
versuri) la cea de-a doua (56 de versuri) constd in extinderi,
modificari si renuntdri succesive care alcatuiesc o diagrama a
evolutiei poetului in plan liric si conceptual din cea mai
fecunda etapa a creatiei sale, respectiv anii de studentie.

Cercetarea eminoscologica s-a aplecat mai rar asupra
acestui text, iar atunci cand a facut-o s-a dovedit tributarad unei
prejudecdti cu care critica noastra literard opereazd in mod
curent §i care e cat se poate de pagubitoare. Este vorba despre
separarea religiei de poezie sau de tratarea religiozitatii ca o
temd intre altele — o tard a constiintei moderne, impotriva
careia Eminescu insusi luptd din rasputeri, aldturi de intreg
romantismul. Daca sentimentul divinului este consubstantial
omului guvernandu-i intreaga activitate spirituala si materiala
(o demonstreaza toti cei care au studiat fenomenul sacrului, de
la Schleiermacher pand la Rudolf Otto si Mircea Eliade),
atunci raportul omului cu transcendenta nu trebuie cautat la
periferia culturii, ci chiar in inima ei. A nu intelege ca trairea
religioasa este sinonima cu trairea poeticd inseamna a nu avea
organ pentru universal.

Problema religiozitatii lui Eminescu, uneori ignorata,
alteori supralicitatd, 1si poate gasi in poezia Dumnezeu §i om
anumite puncte de sprijin, insa valabilitatea lor decurge din
felul in care este evaluatd relatia religie-cultura sau religie-

' M. Eminescu, Opere, vol. V, Editura Saeculum I. O., Bucuresti,
2000, p. 162-165.
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literatura. Un indiciu important in acest sens ne-ar putea oferi
R. Wellek si A. Warren, care sesizeaza unitatea dintre poezie
si religie si chiar preeminenta religiei fatd de poezie: ,,Religia
este un mister mai mare; poezia, un mister mai mic. Mitul
religios reprezintd fundamentarea pe scard largd a metaforei
poetice™. La fel gandesc Hegel, care arati ci, la nivelul for-
mei, arta se poate deosebi de religie, dar la nivelul continutu-
lui, ea ,,se afld pe unul si acelasi teren cu religia” si ca obiectul
filosofiei nu poate fi altul decét cel al religiei si al artei, adica
Dumnezeu’, Kant, pentru care cea mai veche forma de poezie
este religia insdsi’ sau Heidegger, care afirmi ci menirea
poetului este aceea de a numi sacrul (Der Dichter nennt das
Heilige)’ si multi altii®. In ceea ce-l priveste pe Eminescu,
chiar si titlul ales de el, analizabil sub diverse aspecte ( poetic,
filosofic, teologic, antropologic), releva o viziune asupra lumii
in care rolul religiei este determinant. Formula ,,Dumnezeu si
om” e totodata antiteza poetica, antinomie transfigurata, dog-
ma teologala, paradox al credintei, ecuatie a existentei univer-
sale. Ea sugereaza atat taina hristologicd (dubla naturd —
divind si umand — a lui Hristos), cat si — prin accentul pus pe
primul termen — primordialitatea sacrului fatd de profan, de-
pendenta umanului de divin.

Fara a ne propune o elucidare a pozitiei lui Eminescu fata
de crestinism, trebuie sd observam ca existd doud aspecte ale
acestei chestiuni. Pe de o parte, ideea crestinismului sau a re-
ligiei in general este tratatd predominant rational si pragmatic

2 R. Wellek, A. Warren, Teoria literaturii, trad. de Rodica Tinis,
studiu introductiv si note de Sorin Alexandrescu, Editura pentru Literatura
Universala, Bucuresti, 1967, p. 254.

3 Friedrich Hegel, Prelegeri de estetica, vol. 1, trad. de D.D. Rosca,
Editura Academiei, Bucuresti, 1966, p. 108.

4 1. Kant, Religia in limitele ratiunii, trad. de C. Radulescu-Motru,
Editura Agora, lasi, 1992, p. 81

> M. Heidegger, Postfati la ,, Ce este metafizica?”, in volumul
Repere pe drumul gandirii, trad. si note de Thomas Kleininger si Gabriel
Liiceanu, Editura Politica, Bucuresti, 1988, p. 289.

® A se vedea, in acest sens, Puiu lonit, Poezia de inspiratie misticd
in literatura romdnd, teza de doctorat, Universitatea ,,Al. 1. Cuza”, lasi,
2006, capitolul Poezia si sacrul.
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in legaturd cu tematica istoricd, sociald sau politica (cu pre-
cadere in publicistica si In Fragmentarium), religia fiind
invocata adesea ca factor de echilibru social ori ca o garantie a
moralitatii si, mai rar, sub influenta ideilor revolutionare care
circulau in presa vremii sau a cursurilor de economie politica
pe care le frecventa, ca instrument al claselor dominante
pentru a controla si exploata masele (idee voltairiana utilizata
intens de propaganda comunistd in intreaga Europa, incepand
cu anul 1848). Pe de alta parte, reflectia filosofica si meditatia
poetica asupra problemei religioase se regisesc sub aceeasi
cupold a cunoasterii i a nazuintei catre absolut. Aceasta
preocupare, pe care o intdlnim frecvent in poezie §i uneori in
Fragmentarium, este expresia acelei nelinisti metafizice care
absoarbe conceptul in metafora si transforma poezia n ruga-
ciune. Ea este partea vizibila, explicita a religiozitatii poetului,
la care se adauga o parte mai greu de sesizat, implicitd, camu-
flatd in imagini si simboluri, dar care este mult mai ampla si
mai consistenta.

Am vazut poemul Dumnezeu si om ca un exercitiu ,,her-
meneutic”, intrucat am recunoscut aici un scenariu prin care
erau puse la lucru conceptele fundamentale ale disciplinei
fondate de Schleiermacher: intelegerea si preintelegerea
(Verstindnis / Vorverstindnis), sensul (Sinn), fiinta (Sein),
trairea (Erlebnis), adevarul (Wahrheit). Dincolo de aceste con-
cepte, pe care poetul le foloseste intuitiv, am vazut o evolutie
interioara a subiectului cunoscator si interferenta lui cu
obiectul, o ,,situare afectivd” in raport cu transcendentul pur.
In plus, demersul poetic si totodata reflexiv realizat aici este
hermeneutic intrucat are o finalitate ontologica, intrebarea
ultimi fiind intrebarea dupi sensul fiintei in genere. In sfarsit,
poetul nu vrea intelegerea doar pentru sine, ci doreste sa
impartaseasca si altora adevarul fiintei, sa 1l explice, sa 1l
vesteascd (numele de ,hermeneutica” vine de la verbul gre-
cesc hermeneuein, care inseamna, printre altele, i ,,a vesti”).

Poemul este construit ca un sistem de antiteze pline de
semnificatii. Antitezei din titlu ii corespunde o antiteza struc-
turala, care face ca prima parte, alcatuitd din doudsprezece
strofe, si se opund celor doui strofe ale partii secunde. In
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prima parte avem un tablou al pruncului ceresc nascut intr-o
lume ostila, o icoana (conform sensului sdu originar, ikonos
este imaginea unui prototip divin) a intruparii, a coborarii
Dumnezeirii la umilitoarea conditie umana: ,,Te-am vazut
nascut pe paie, fata mica si urata,/ Tu, Christoase, -o hieroglifa
stai cu fruntea amarata,/ Tu, Mario, stai ticutd, teapand, cu
ochii reci!”’ Prin contrast, in penultima strofd a poeziei ni se
infatiseaza un Christ inconjurat de onoruri regale: ,,Azi artistul
te concepe ca pe-un rege-n tronul sau”. In versiunea Christ,
impresia de bunastare si de lumeasca marire este mai puterni-
ca: ,,Paiul criptei azi e d-aur, esti scaldat in mir s-oleu/ Mama
ta e o regind, nu femeia cea saraca”.

Instinctul hermeneutic al lui Eminescu se vadeste pe mai
multe planuri. Punctul de plecare il reprezintd un fapt originar
— nasterea lui lisus, relatatd in Evanghelie. Acest fapt, istoric si
religios totodata, este interpretat in doud moduri, care gene-
reaza la randul lor doud paradigme, respectiv doud tipuri de
realizare estetica diferite: o arta a trecutului, primitiva ca for-
ma, dar incandescentd prin continut, cdci este iluminatd de
credintd, si o artd a prezentului, remarcabild prin virtuozitate si
elegantd, 1nsa lipsitd de substanta, deoarece artistul si-a pierdut
credinta.

Cum in intervalul in care staruia asupra versiunii Christ
in vederea prefacerii ei In Dumnezeu si om poetul elabora in
paralel si Epigonii (o artd poetica structuratd de asemenea pe
antiteza trecut/prezent, in care literatura Tnaintasilor se dove-
dea superioara literaturii contemporanilor tocmai prin faptul ca
era animatd de credintd), se pune firesc intrebarea daca trebuie
sa intelegem credinta 1n sens teologic sau numai ca metafora a
unui atasament profund si exclusiv fatd de lumea poeziei.
Dintre multele raspunsuri posibile care ar confirma ceea ce
textul Tnsusi lasé a se intelege, preferam raspunsul hermeneu-
ticii.

Schleiermacher a intemeiat hermeneutica pentru a inter-
preta Biblia, directia inaugurata de el fiind cunoscutd drept

T M. Eminescu, Opere, vol. V, Editura Saeculum I. O., Bucuresti,
1998, p. 191.
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una ,,teologica”. De altfel, multi dintre cei care au contribuit la
dezvoltarea hermeneuticii aveau studii de teologie (Schleier-
macher, Dilthey, Heidegger, Bultmann si chiar Hegel, care,
farda a fi propriu-zis hermeneut, a furnizat hermeneuticii idei
importante). Chiar si atunci cand nu sunt teologi, hermeneutii
insista asupra legaturii stranse dintre arta, filozofie si religie in
procesul cunoasterii. Gadamer, de pilda, observa ca numai in
cultura europeana a aparut, la un moment dat, distinctia dintre
discursul poetic si cel religios, lucru nefiresc si indezirabil:
,»Mi se pare, cu toate acestea, lipsit de sens sd construim o
opozitie intre arta si religie, ba chiar si numai intre discursul
poetic si cel religios, si mai ales sa indepartam de orice preten-
tie de adevar ceea ce arta spune individului. In orice marturie
artistica este vestit ceva, este cunoscut si recunoscut ceva”™. il
mai putem invoca aici si pe Paul Ricceur, ganditor preocupat
deopotriva de poetica si teologie, autor al mai multor carti de
hermeneutica, intre care si una intitulatd Cum sa intelegem
Biblia?, unde se vorbeste despre sensul alegoric al Bibliei
impus de calitatea sa de text revelat. In sfarsit, nu-1 putem uita
pe Mircea Eliade, care a apelat la hermeneutica pentru a inter-
preta imensul material cules 1n calitate de istoric al religiilor.
Pentru el, hermeneutica este ,,cautarea sensului”, a semnifica-
tiilor ascunse, bineinteles religioase, pe care un fapt istoric le-a
avut de-a lungul timpului’. Citre sfarsitul vietii, Eliade a martu-
risit cd obiectivul sau ca istoric al religiilor a fost sa-i inteleaga
pe cei care cred si si inteleagi credinta ca fenomen'”.

Cu aceste precizari, devine evident ca atunci cand herme-
neutica vorbeste despre sens, fiintd, sacru, adevar, transcen-
denta, revelatie sau credintd, intelesul avut in vedere este cel
originar, adica teologic. De altfel, hermeneutica a aratat ca nu
existd fapte religioase sau poetice distincte, ci ca exista numai
fenomene originare in sanul carora sacrul si poeticul se con-
funda.

8 H. G. Gadamer, Actualitatea frumosului, trad. de Val Panaitescu,
Editura Polirom, Iasi, 2000, p. 142.

° M. Eliade, Incercarea labirintului, trad. si note de Doina Cornea,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1990, p. 111-117.

' M. Eliade, op. cit, p. 115.
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Sa vedem insd ce spune poemul nostru cu privire la
congruenta dintre actul estetic si cel religios!

Spiritualitatea crestina ii apare poetului inca de la inceput
ca sinteza a culturii (reprezentatd prin metafora ,,cartii”’) a ca-
rei calitate de tezaur spiritual este datd de vechime (cartea e
»veche”, literele ei, ,.batrdne”) si de autenticitate (paginile
,unse” poartd urmele interactiunii ei cu viata). Aerul de aus-
teritate medievala care invaluie cartea este strabatut de suflul
»gandirii oarbe”, imagine ce sugereazd caracterul nonrational
al cunoasterii ultime. Cultura este esenta istoriei, iar religia se
situeazd pe treapta cea mai Tnaltd a culturii — Christ este
»ieroglifa” de pe ultima pagind, simbol al adevarului absolut,
maxima concentrare de semnificatii Intr-un minimum de for-
ma. Stim cd Eminescu a dorit mereu, cu o ardoare mistica, sa
descifreze semnul (,numarul”, ,litera”, ,ieroglifa”, ,runa”
care ascunde taina adevarului absolut. Este interesant de
observat ca adevarul este — atdt in opera de imaginatie, cat si
in cea de reflectie filosoficd — intotdeauna transcendent si la el
nu se poate accede cu mijloace rationale, ci pe calea visului, a
imaginatiei, a trairii sau a extazului mistic.

Eminescu nu era un credincios practicant si la tema cres-
tind el nu a ajuns venind dinspre vreun mediu religios ori
teologic, ci dinspre cultura. Mai Inti Viena si apoi Berlinul i-
au stimulat In asemenea masurd gindirea si imaginatia, incat
toate marile sale proiecte lirice s-au nascut aici. Probabil ca de
multe ori cursurile de filosofie ori lecturile din marii ganditori
redesteptau in el fiorul metafizic ce-i atinsese sufletul candva
in copilarie, Tn momentele de taind si adoratie ale marilor
ritualuri de peste an. Rosa Del Conte intelege ,,credinta” poe-
tului drept ,,pietas”, adica ,.fidelitate fata de poezia gesturilor
rituale, fatd de sugestivitatea unor atmosfere de umbra
punctatd de lumini, fatd de chemarea melodicé a psalmodiilor,
cadentelor, rasunetelor de clopot, carora le-a raspuns — in
zilele indepartate ale copilériei — o tresarire profunda si inde-
finibila a inimii sale ce se simtea intr-un tainic unison cu
emotia religioasd — facutd din durere, remuscare, invocare,
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nidejde — a unui intreg neam”''. E posibil asadar ca pro-
blemele tulburatoare ale metafizicii occidentale si, de fapt,
toate marile teme ale culturii de care spiritul sau insatiabil lua
cunostintd sa-i fi trezit credinta ancestrala ce staruia in
adancurile fiintei lui iluminand tainic toate valorile ethosului
romanesc. Se poate ca gratia maiestuoasd a impunatoarelor
catedrale gotice sa-1 fi purtat cu duiosie catre simplitatea
pioasd a bisericutelor noastre din lemn, catre sinceritatea pri-
mitiva si, tocmai de aceea, covarsitoare a unui sentiment reli-
gios autentic si vital. Ca asa stau lucrurile se poate deduce si
din rezonanta livrescd, occidentald a termenilor-cheie ai cresti-
nismului — ,,Christ”, ,Isus”, ,,Maria” — preferati de poet in
locul celor de nuantd ortodoxd si romaneascd — ,,Hristos”,
,»lisus”, ,,Maica Domnului”. Desi pleaca de la tiparul occiden-
tal al unui subiect de importantd universald, poetul i da un
continut autohton.

Romantismul relansase dezbaterea cu privire la esenta
crestind a culturii europene (putem reaminti de impactul avut
in epoca de texte precum Die Christenheit oder Europa de
Novalis sau Le Génie du christianisme de Chateaubriand),
care se amplificase din cauza adversarilor crestinismului ce
doreau o Europa laica. (Tocmai unii dintre acestia furnizeaza
argumente in favoarea ideii crestine atotcuprinzitoare —
Nietzsche tund, de exemplu, in Antihristul, impotriva filozofiei
germane care ar fi o afacere a ,,teologilor”, succesul lui Kant
nefiind decét ,,un succes de teolog”'?). Eminescu are propria
lui opinie in aceasta chestiune, iar poezia Dumnezeu §i om o
reflectd si o explicd in acelagi timp. Meditatia sa asupra
credintei crestine are loc intr-o Europa Occidentala marcata de
framantari politice, dar deopotriva de prosperitate economica
si elevatie culturali. Insufletit de un sentiment antimodern
deloc surprinzator la un romantic, poetul relevd o legatura
paradoxala intre creatie si credintd, cele doud teme care se

"Rosa Del Conte, Eminscu sau despre Absolut, editie ingrijitd, tra-
ducere si prefata de Marian Papahagi, cuvant inainte de Zoe Dumitrescu-
Busulenga, postfata de Mircea Eliade, Editura Dacia, Cluj, 1990, p. 103.

12 Fr. Nietzsche, Antihristul, traducere de George Rares, Editura Eta,
Cluj, 1991, p. 11-13.
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incrucigeaza in poem: o forma artisticad mai putin izbutita tra-
deaza o cota Tnalta a credintei, adica a continutului, respectiv a
trairii §i a inspiratiei, cum se intdmpld in cazul artei vechi
(,,Era vremi acelea, Doamne, cand gravura grosolana/ Ajuta
numai al mintii zbor de foc cutezator.../ Pe cand mana-nca
copila pe-ochiul sant si arzator/ Nu putea sa-1 inteleagd, sa-1
imite in icoand”), in timp ce o expresie rafinatd, cum e cea a
artei contemporane, ascunde un vid spiritual §i, prin urmare,
absenta mesajului (,,Azi artistul te concepe ca pe-un rege-n
tronul sau/ Insd inima-i desartd mana-i find n-o urmeaza.../ De
a veacului suflare a lui inima e treaza/ si in ochiul lui cuminte
tu esti om — nu Dumnezeu”).

Printr-o ingenioasa combinatie de metonimii §i antiteze,
poetul face trimitere la un principiu fundamental al conceptiei
romantice — progresul material determina declinul spiritual, de
unde si nevoia intoarcerii citre origini, catre matca primor-
diala. Cu toate ca si ,,mana” (metonimie a mestesugului), si
,»ochiul” (metonimie a inspiratiei) sunt parti ale aceluiasi corp,
ele nu se pot armoniza. ,,leri”, mestesugul nu putea tine ritmul
unei inspiratii navalnice, ,,azi”, opera nu mai e decat mestesug.
Poetul nu constatd doar o stare de fapt, ci 1i gaseste si cauza:
»inima”, sediul metonimic al credintei si al iubirii, e ,,desarta”.
Artistul modern, ,.treaz de-a veacului suflare” (aluzie la ideile
rationaliste si pozitiviste ale secolului al XIX-lea), nu mai
traieste actul estetic i aceasta se intdmpla din cauza ca nu mai
crede in nimic (asa sund si explicatia din Epigonii). Necredinta
duce la infirmitate spirituala si la sterilitate artistica. lata de ce
devine arta contemporand un simplu exercitiu mecanic, 0
rutina lipsitd de orice suport ontologic.

La persoana sacra a lui Hristos poetul se raporteaza prin
credintd si doar credinta este cu adevarat creatoare. Au fost
epoci cand credinta a fost pusa in discutie si ridiculizata (in
iluminism, de exemplu), Insd in romantism ea devine o con-
ditie a actului estetic. Instrumentul prin care artistul creeaza
este iubirea. Credinta nagte iubirea, iar iubirea da aripi credin-
tei. Faptul de a crede, care la un moment dat devine sinonim
cu faptul de a iubi, genereazd o stare de creatie permanentd,
explicabild prin aceea ca individul care iubeste devine solidar
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cu lumea si cu Cosmosul. Inasa Stiinta noud, Giambattista
Vico subliniaza rolul afectului in procesul de creatie, deduc-
tibil din inclinatia cétre concret, din solidaritatea cu natura:
»Oamenii nsd, Tn ignoranta lor grosoland, creau prin puterea
unei inchipuiri patrunse de concret; fiind ea insdsi concretad
(...) aceasta inchipuire crea cu o uimitoare naltare spre su-
blim, intr-atata incat tulbura pand la extrem pe aceia chiar
care, inchipuind lucrurile, le si creau”". Ganditorul italian se
referd la oamenii primitivi si la imaginarul mitic, Insa roman-
ticii germani cred cu sinceritate cd ,,tot ceea ce ne imaginam e
real”"”.

Doua strofe ale unei variante intermediare eliminate fi-
nalmente din Dumnezeu si om sunt dovada ca poetul intelegea
creatia ca o forma a iubirii: ,,Asta-i tot Isuse dulce — pus pe
cruce pentru lume?/ Asta-i tot — frunte de rege, cu cununa cea
de spini?/ leri ai fost steaua de aur a-mparatilor crestini/ Azi in
gura lor profand nu mai esti de cat un nume.// O, zdrobita e
coroana care secoli o marird,/ Trebuie-n purpurd si aur, tu
Christoase sa te-mbraci/ Dacd vrei multimei grele — s-o dom-
nesti sau ca sa-i placi/ Azi numai-ntr-a artei lucruri — nu
te-adora — ci te-admira”. Receptorul operei de artd nu percepe
in ea decdt ceea ce a pus artistul — o ,,admird” fard sa o
»adore”, asadar fard sa o iubeasca. Opera este moarta fiindca
autorul ei nu mai urmeazad modelul divin, adicd nu pune la
temelia ei jertfirea de sine iubitoare. Christ nu trebuie sa fie
pentru artist o forma goala, ci o prezenta vie, ca si Tatal, care
spune despre sine: ,,Eu sunt Cel ce sunt”. El este cel care
creeaza §i recreeaza continuu, opera sa fiind Insasi viata, fapt
simbolizat de euharistie. In universul simbolic al crestinis-
mului, Hristos este creatorul absolut. Toposul umilintei, care
isi afld in figura lui Hristos cea mai inalti realizare”, sti la

13 Giambattista Vico, Stiinta noud, trad. de Nina Fagon, Editura
Univers, Bucuresti, 1972, p. 232.

14 Albert Béguin, Sufletul romantic i visul, traducere si prefata de
Dumitru Tepeneag, postfatd de Mircea Martin, Editura Univers, 1998, p.
119.

' in imagologia biblica, de la un Yahve atotputernic si infricosator
se trece la un Dumnezeu umil, devenit Fiu al Omului, incepand cu Isaia
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temelia intregii literaturi crestine. Fiul insusi al lui Dumnezeu,
cel coborat sa rascumpere si s restaureze lumea, se infati-
seazd ca un amestec de gloria §i humilitas cucerind inimile
celor slabi si napastuiti. Prin dispretul fata de tot ce este ma-
terial §i printr-o asceza a Cuvantului potrivit careia supremul
act creator este creatia de sine, fiul tamplarului din Nazaret
devine modelul secret (desi nu intotdeauna constientizat) al
poetilor si, de fapt al tuturor creatorilor. Eminescu recurge la
interogatii retorice §i la antiteze pentru a sugera acea maretie a
umilintei de factura sublima ce se degaja din persoana divino-
umani a lui Christ: ,,In taverna?...-n umilinta s-a ndscut dar
adevarul?/ Si in fase d-injosire e-nfisat eternul rege?/ Din
durerea unui secol, din martiriul lumii-ntrege/ Rasari o stea de
pace luminand lumea si cerul...”

Despre rolul sensibilitatii in actul interpretdrii vorbeste
hermeneutica 1n mod curent. Heidegger, de pilda, arata ca in-
telegerea sensului fiintei de catre om in calitatea sa de Dasein
este conditionatd de situarea afectiva (un ,.existential funda-
mental”) care ,,deschide” Dasein-ul citre fiintd, iar aceastd
deschidere este una ,originard”. Cele trei dimensiuni ale
Dasein-ului — 1) ontica, prin existenta sa, Dasein-ul are o re-
latie cu fiinta; 2) ontologica, Dasein-ul este cel care intelege
fiinta; 3) ontic-ontologicd, intelegand fiinta, Dasein-ul se
intelege pe sine 1nsusi si intelege toate celelalte fiintari care nu
sunt Dasein — sunt determinate de situarea afectiva. Prin ea
Dasein-ul ,.este remis acelei fiinte pe care el o are de implinit
existand”'® si tot prin ea se realizeazd cunoasterea.

In mod paradoxal, imaginile poetice ale textului in dis-
cutie nu incifreazd mesajul, ci tocmai incearca sa-1 decripteze,
sa-1 faca inteligibil. Cu alte cuvinte, discursul devine ,,herme-
neutic”. latd un ultim exemplu: ,,Fi-va oare dezlegarea celora

53: ,,Crescut-a Tnaintea Lui ca o odrasla si ca o radacind in pamant uscat;
nu avea nici chip, nici frumusete ca si ne uitam la el si nici o infatisare , ca
sa ne fie drag. Dispretuit era si cel din urma dintre oameni; om al durerilor
si cunoscator al suferintei, unul inaintea caruia sa-ti acoperi fata, dispretuit
si nebdgat in seama”.

' Martin Heidegger, Fiintd si timp, trad. de Gabriel Liiceanu si
Catalin Cioaba, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 185.
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nedezlegate?/ Fi-va visul omenirei gramadit intr-o fiinta?/ Fi-
va bratul care sterge-a omenimei neputintd,/ Ori izvorul cel de
taind a luminii-adevarate?” Ca un veritabil hermeneut, poetul
incearcd sa tdlmaceascd litera Evangheliei, la care se rapor-
teaza intertextual. Codul care impune regula interpretarii este,
evident, cel al Bibliei. Poetul recurge la alegoreza pentru a
detecta sensul ascuns, acelasi, al artei si al religiei. Alegoreza
se dezvaluie ca punct de intalnire intre arta si religie, ca mo-
dalitate de interpretare prin care semnificatia operei de artd
absoarbe sensul sacru, originar. Alegoreza se dovedeste un in-
strument indispensabil pentru hermeneutica, intrucat ,,codifica
adeviratul mecanism al oricirei interpretari”'”.

Calitatea hermeneuticd a poemului eminescian decurge
insa, 1n cele din urma, din importanta pe care o dobandeste
conceptul de adevar la nivelul intregului. Stim ca orice demers
hermeneutic are ca scop adevarul, fie ca e vorba de sensul
unui text, al existentei sau al fiintei in genere, dupa cum orice
cunoastere tinde finalmente citre adevar. Definind hermene-
utica drept ,,arta a Intelegerii”, Schleiermacher vrea sa faca din
ea o cale a aflarii adevarului intrinsec al textului. Si, cum
textul la care el aplica principiile noii stiinte este cel al Bibliei,
adevarul este intruchipat de Duhul Sfant, adevaratul ei autor.
Toti hermeneutii importanti spun ca miza intelegerii unui text
este adevarul, insa Heidegger pare a fi cel mai convingitor.
Pentru el hermeneutica este intelegere si vestire a sensului fiin-
tei, iar acest sens este adevarul: ,Fiinta este transcendens-ul
pur si simplu. Transcendenta fiintei Dasein-ului este una
privilegiatd, in masura in care in ea rezidd posibilitatea si
necesitatea celei mai radicale individuatii. Orice deschidere de
fiintd ca transcendens este cunoastere transcendentald. Adeva-
rul fenomenologic (starea de deschidere a fiintei) este veritas
transcendentalis”"®. Tot in jurul conceptului de adevar este
construitd si teoria ,.hermeneuticii creatoare” a lui Mircea

17 Stefan Afloroaei, Dorinta interpretului de a fi liber de metodd, in
~Hermeneia”, nr. 4, lasi, 2003, p. 25.

'8 Martin Heidegger, Fiintd si timp, trad. de Gabriel Liiceanu si
Catalin Cioaba, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 49.
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Eliade (hermeneutica nu este o metoda stiintificd seacd, o
simpla abilitate intelectuald, ci o activitate spirituald profund
angajanta, care produce o transformare atat in hermeneut, cat
si in cititor'”) si ideea unei hermeneutici reflexive, ontologice
si edificatoare a lui Paul Ricceur, conform caruia, la baza her-
meneuticii sta ,,chestiunea fundamentala a raportului intre sens
si sine, intre inteligibilitatea sensului si reflexivitatea sinelui™™.

Intr-un mod asemanitor tanjeste dupa adevar si Emi-
nescu. Fie cad e vorba de cunoastere discursiva, fie ca e vorba
de cunoastere poeticd, adevarul — transcendent, imuabil si
etern — este, in fond, Absolutul. Este forta care ne salveaza din
mundaneitate, instanta obiectivd care ne smulge din indivi-
dualitatea si subiectivismul nostru: ,,in sfarsit — cugetd poetul
in manuscrise — , adevarul e stapanul nostru, nu noi stapanii
adevarului”'. Apoi, ajungand la nivelul maxim de abstracti-
zare, conchide: Gott und Wahrheit sind identisch®. in poezie,
tinta suprema este de asemenea adevarul, lucru lesne de ob-
servat in toate artele sale poetice, care par si-si concentreze
mesajul in intrebarea ,,Unde voi gisi cuvantul/ Ce exprima
adevarul?”. Poezia Dumnezeu si om, scrisa la varsta inceputu-
rilor literare, cand poetul simtea imperios nevoia de a se defini
in plan estetic, reia echivalenta adevarul=Dumnezeu, formula
ce sintetizeaza crezul sau artistic.

in concluzie, putem spune ca, in viziunea lui Eminescu,
arta exprimd adevarul, care este etern inefabil si transcendent,
adica echivalent cu Absolutul divin. Crezul sdu artistic este
totodatad si credintd, sentiment religios, iar aspiratia spre ab-
solut este, in fapt, nazuinta catre unire mistica. Astfel ni se
reveleazd si semnificatia titlului, care stabileste cei doi poli
intre care arta i religia apar ca relatie, ca una §i aceeasi relatie.
Eminescu a inteles ceea ce hermeneutica a sustinut dintot-
deauna, si anume, cd, de la un punct incolo arta devine religie,

1% Mircea Eliade, op. cit.,p. 113-114.

20 p. Ricceur, Eseuri de hermeneutici, trad. de Vasile Tonoiu,
Editura Humanitas, 1995, p. 24.

2l M. Eminescu , Opera esentiald, p. 196.

22 Ibidem, p. 203.
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sau, cum spune Gadamer, ca ,,arta isi realizeaza propria posi-

bilitate extremd nu ca arti, ci ca religie™.
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Résumeé

La poésie Dieu et I’homme est une méditation sur le senti-
ment de la foi entendu comme une condition pour ’inspiration. A
I’aide de I’allégorése, le poete utilise un véritable scénario
herméneutique pour décoder le message évangélique. La rencontre
entre la foi chrétienne et I’art est la personne divino-humaine de
Christ, symbole pour la création permanente de 1’amour comme
sacrifice de soi et modele pour le créateur absolu. M. Eminescu
affirme clairement 1’idée romantique sur 1’art qui, dans sa forme
supérieure, devient religion.



Despre inconstientul eminescian
si 0 viziune a mortii

Rodica MARIAN

Inconstientul are, 1n filosofia blagiana a culturii, un inte-
les diferit fata de acela statuat la filosofii anteriori, Hartmann,
Kant, Leibnitz, Feud, Jung, fiind decantat si delimitat prin
elementele care-l opun constientului. Printre elementele distin-
ctive sunt, desigur, trasaturile prioritare ce incumba intemeierii
categoriilor abisal-stilistice, al caror prim filosof Lucian Blaga
se considera a fi el insusi. Categoriile abisal-stilistice apartin
»in primul radnd inconstientului (si numai prin personantd
congtiintei)”, ele ,,scapa” de obicei luciditatii creatorului si
functia lor stilistica este diferentiatoare. Blaga traseaza de fapt
in Trilogia culturii premisele opozitiei dintre categoriile con-
stiintei si categoriile abisale sau stilistice. Categoriile consti-
intei au, la Blaga, un caracter universal, canonic ori ecumenic
si tind sd-si pastreze constanta structurald. In schimb, catego-
riile inconstientului au ca principale caracteristici: individuali-
tatea, variabilitatea, permutabilitatea si ,.istovirea prin reali-
zarile plasmuite”. Cel mai interesant element din viziunea lui
Blaga este personanta, care este o particularitate atribuitd in-
constientului, Insusgire ,.gratie careia inconstientul rizbate cu
structurile, cu undele si cu continuturile sale, pana sub boltile
constiintei”.

Inconstientul eminescian este de fapt perceput de Blaga
ca o personanta ce se manifestd in chip inchegat si accentuat,
in nsusi procesul creatiei. Procesul personantei este adaugat

' Lucian Blaga, Orizont si stil, in Trilogia culturii, Fundatia Regald
pentru Literatura si Artd, Bucuresti, 1944, p. 44.
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celui numit sublimare in psihanaliza (in cadrul raportului
constient-inconstient), dar spre deosebire de sublimare in care
se deghizeaza un continut, in procesul personantei continu-
turile inconstiente ce apar in constiintd nu sunt deghizate, ele
strabat la nivelul constiintei si se manifesta, cum spune filo-
zoful Blaga, in artd si in felul de a simti al creatorului. In
concluzie, participarea complexd a personantei in procesul
creatiei eminesciene se poate contura — fapt care se cuvine
apoi aprofundat — cam in felul urmatorului citat din acelasi
filosof Blaga: ,,Un adanc proces, organic-romanesc, a izbucnit
din «taramul celdlalt», gratie substantei spirituale a poetului in
primul rand, dar nu In mica masura si datoritd unor inrauriri
straine, care, reduse la ultima expresie, Tnsemnau de fapt un
staruitor apel la el insusi’”.

Se poate pune totusi problema, din aceastd perspectiva,
daca putem rafina distinctia Intre cele doua procese, si anume
intre constient (personantd) si inconstient, pe de o parte, iar, pe
de alta parte, intre acestea si imaginatia creatoare. Cu atat mai
mult cu cét ne putem gandi la o atitudine filozofica reafirmata
recent de marele lingvist Eugeniu Coseriu potrivit careia ar
exista o unitate universald a imaginatiei umane, insa limba nu
este niciodatd in intregime suficientd pentru a valorifica
contributiile intuitive, si atunci imaginatia recurge la inventii
analogice si mai ales dizanalogice (in teoria blagiand a meta-
forei revelatorii) in creatiile poetice.

Diferenta congtient — inconstient in viziunea descrisa mai
sus dinspre filosofia blagiana a stilului este foarte clard. La
nivelul categoriilor constiintei se manifesta tendinta de univer-
salitate, dar Tnsdsi componenta imaginatiei ce poate fi numita
compensativa ori analogica, se manifestd (cred) in filosofia
coseriand a limbajului, mai degraba la nivelul constiintei, fie
ca e vorba de nivelul sensului textual, fie ca se instituie inca la
nivelul semnificatiei limbii. Altfel spus, In cazul unui exemplu
foarte discutat, cum ar fi forma nearticulata /una din celebrul
vers ,,Peste varfuri trece lund” nu am adoptat cunoscuta si
raspandita explicatie a efectului stilistic/poetic prin abaterea de

? Lucian Blaga, Spatiul mioritic, ed. cit., p. 323.
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la norma limbii comune, ci m-am aldturat conceptiei lui Eugen
Coseriu privind teoria limbajului poetic ca plenitudine func-
tionala a limbajului. Dupa cum insusi marele lingvist arata,
teoria identitatii dintre limbaj si poezie este o idee filosofica cu
indelungatd traditie europeand, mai neclard la Aristotel,
limpezita apoi la G. Vico, in La scienza nouva, aprofundata de
B. Croce si de Heidegger. Din perspectiva coseriana, se poate
spune astfel ca limba lui Eminescu este ,,limba romana pur si
simplu, nimic altceva”, iar stilistica care considera stilul unui
autor o selectie si o deviere fatd de uzul comun este ,,cu totul
inoperanta™.

Asadar, nearticularea si efectele ei poetice extraordinare
in acest vers, care fac sens — cum se spune —, cred cd nu mai
putem s-o numim abatere, ci mai curnd plenitudine a limbii
romane, intrucat in limbajul poetic triieste Insasi limba ro-
mana posibila, ,,cea care isi realizeaza integral disponibilitatile
«native», latente 1n structura sa. Eminescu incalca regulile
limbii romane 1n functiune la acea data spre a face mai vadita
intreaga ei putere, dandu-i spatiu sa respire §i sa creascd in
voie, si se bucure de propria-i alcatuire™. In acest caz, lund
din versul eminescian valorificd latentele limbii romane
intr-un mod care ar putea fi asemuit cu inconstientul care
patrunde pana sub zirile constiintei, adica strabate din latent In
plasmuire, cum ar zice Blaga, precum face personanta, pas-
trand din caracteristicile acesteia trasatura de individualitate.
De altfel, in lirica eminesciand s-au mai pus in evidenta
destule exemple de aceastd factura, nearticularea producand
aceleasi efecte stilistice majore.

Pentru ce insemna moarte in viziunea eminesciand am
ales aceastd variantd a uneia dintre cele sapte versiuni ale
poemului ,,Mai am un singur dor”: Cdnd voi muri s-aud /
Cdntare de bucium / Sa uit al vietii crud / Si repede zbucium //

* Eugen Coseriu, Limbajul poetic, in Prelegeri si conferinte, lasi,
1994, p. 159.

* Ion Coja, Glose filologice. Peste vérfuri trece lund..., in ,,Caietele
Mihai Eminescu” VI, Editura Eminescu, Bucuresti, 1985, p. 172.
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Si-un dulce glas de corn / S-o unda nebuna / Spre tine-am sa
ma-ntorn / Lumind de lund.

Moartea, in viziunea lui Eminescu, are un inteles com-
plex, decantat in cartea mea Luna si sunetul cornului. Meta-
fore obsedante la Eminescu, intr-un intreg capitol, carte in
care tratam pe larg si legatura intre dorul de moarte, luna si
sunetul cornului. Dupa parerea mea, acea coloratura proprie a
farmecului dureros romantic, este, la Eminescu, mai mult
decat o nuantd a romantitatii, chiar particulara. Si aceasta vine
din intelegerea diferita a misterului mortii, mai ntai ca o de-
terminanta stilistica inconstienta, concludent integrata matricei
stilistice romanesti, de care vorbeste Blaga, apartinand, cred,
in buna masura, categoriei stilistice blagiene (categorie de ori-
entare) numitd ,,simtdimantul destinului”. Cea mai insemnata
aprehensiune a mortii, astfel inteleasa, ca o adanca izbucnire
din incongtient, este rasfrangerea unei credinte filosofice
diferite de arealul schopenhauerian, si el tributar, dupa cum se
stie, Upanisadelor indice. Dar, asa cum s-a spus’, la filosoful
german moartea semnifica ,,Neantul”, , Nirvana”, pe cand la
Eminescu moartea este totul, idee geniald presimtita si expri-
matd intuitiv in prima tinerete: ,,Viata-i cuibul mortii — moar-
tea e samanta vietii noud” sau insemnarea ulterioara: ,,Caci
Moartea-i laboratorul unei vieti eterne”, ganduri mai profunde
ca semnificatie decat versurile emblematice din Muresanu,
mai adesea citate: ,,Si azi indrept aceleasi crude-ntrebari la
soarte/ Si-asaman intreolaltd viatd si cu moarte”. Trebuie si
adaug aici cateva versuri din Rime alegorice, reludnd obsesiv
ideea vietii §i a mortii sub cupola eternitatii a ceea ce rimane,
dincolo de trecerea fiintei: ,,Moarte si viatd, foaie cu doud
fete:/ Céci moartea e izvorul de viete,/ lar viata este raul ce se-
nfundi/ In regiunea nepitrunsei cete./ Femeia goald, cufun-
data-n perne,/ Frumusetea ei privirilor asterne;/ Nu crede, tu,
ca moare vreodata,/ Caci e umbra unei vieti eterne” (s. n.).

3 George Munteanu, Eminescu si eminescianismul, Editura Minerva,
Bucuresti, 1987, p. 121.

® Vezi si comentariile prilejuite de aceste exemple la George
Munteanu, op. cit., p. 118.
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Din aceasta voluptate a mortii, absolut deloc plutonica,
prezentd In Mai am un singur dor, Peste varfuri $i inca in
multe alte texte poetice eminesciene (precum in altele nu este
exclus, la nivelul expresiei poetice, si un sens subiacent tragic,
coexistand ca un fel de contrabalans, venit dinspre sursele ro-
mantismului german), decurg si alte trasaturi ale spiritului si
simtirii eminesciene, cum ar fi senindtatea, confind cu un
anume sentiment de indiferentd — dacd nu chiar de dispret —
fati de lumea institutionalizata’ si a valorilor ei de eficienta.
Existd, cum am mai remarcat si altd datd, o temd constanta a
operei eminesciene, un fel de absenta din viatd — implicit din
gandul zbuciumat al mortii, absenta care transpare — marcata
semantic — in textele poetice. Ceea ce nu Inseamna ca nu
existd si un filon ,,trairist” in lirica eminesciana, in care sfar-
situl existentei poate fi perceput sfasietor, doar ca acesta nu
poate fi absolutizat.

In constructia lirismului eminescian se poate reliefa, cel
mai adesea, o anume tensiune intre doud moduri de gandire,
puse implicit intr-un fel de context dramatic al opozitiilor,
tratate poetic ca dezbateri nuantate de conceptii. Este cazul
poemului de tinerete Mortua est! (exemplu pe care-1 cred chiar
revelator), 1n care se confrunta credinta si necredinta in viata
de dincolo. Cele doud filoane ideatice se structureaza expresiv
in cele doud parti distincte ale poemului, dar accentul final,
atingand blasfemia (,,De e sens intr-asta, e-ntors si ateu,/ Pe
palida-ti frunte nu-i scris Dumnezeu”) nu este de fapt cheagul
ideatic major, intrucat in text existd un mise en abyme
revelator: ,,5i moartea ta n-o plang, ci mai fericesc/ O raza
fugita din chaos lumesc”. Constiinta poetului privind cele
doud atitudini in fata mortii razbate la nivelul semantic al
textului, exact in felul in care se desfiasoard pe parcursul
poemului, respectiv dinspre bine spre rau, dinspre incredere
spre revolta: ,,.Dar poate...o! capu-mi pustiu cu furtune,/
Gandirile-mi rele sugrum’ cele bune”.

7 Dispretul fata de lume este un leit-motiv al biografiilor emines-
ciene, dar el este adesea racolat de superbia romantica.



HERMENEUTICA LITERARA SI POETICA 155

Descrierea feerica a lumii de dincolo, din prima parte a
poemului, unde se gasesc si cele mai frumoase versuri ale
liricii romanesti (,,Cdnd torsul s-aude I-al vrdjilor caier/
Argint e pe ape si aur in aer”) este superioara partii revoltat-
negatoare, ca 0 noud §i concentrata arta poetica, dupa cum s-a
demonstrat. ,,Moartea este astfel indltarea spre o lume vrdjita,
mirifica [...], o lume din care esenta angoasantd a sfarsitului a
disparut [...] Constatam deci verticalitate, transcendenta, lumi-
nozitate, armonie muzicald intr-o atmosfera de intemeiere
magica a universului, ca biruintd asupra destinului si a mor-
tii”*. Concluziile de mai sus sunt pertinente din punctul de
vedere al semanticii textului, nu numai in logica paradoxala a
poeziei moderne, cum subliniaza insistent autoarele, ci si n
reflectarea credintei ancestrale in nemurirea sufletului, ca o
coordonatd a creatiei eminesciene, despre care un text manu-
scris eminescian vorbeste expresis verbis’.

Ceea ce se impune a fi subliniat pentru sufletele desprin-
se de contingent ori care trdiesc viata Intr-un con de evanes-
centd, fiind cuprinse de propensiuni ce prevestesc o existentd
nemateriala, cum este cazul poetilor in spetd, este chiar senti-
mentul unei prefigurate morti, ca stare de gratie. Acesta apare
nu numai in dulcele dor de moarte eminescian, ci si la un poet
mult diferit, ca Arghezi. Sentimentul cu totul nesfasietor al
mortii este poetic asociat cu plenitudinea iubirii, conturdnd o
mangaietoare si neinteleasd stare de contopire cu inaltimile:
LwNiciodata toamna nu fu mai frumoasda/ Sufletului nostru
bucuros de moarte.//... Pasarile negre suie in apus,/ Ca frunza
bolnava-a carpenului sur/ Ce se desfrunzese, scuturdand in sus/
Foile,-n azur.// Cine vrea sa pldngd, cine sa jeleasca/ Vie sa
asculte-ndemnul neinteles,/ Si cu ochii-n facla plopilor ce-
reasca/ Sa-si ingropape umbra-n umbra lor, in ges”.

8 Ileana Oancea, Liliane Tasmovski de Ryck, Mortua est! si oxi-
moronul de identitate ca figura textuald, in in AUI, sectiunea III e.
Lingvistica, tomurile XLIX-L, 2003-2004, ,,Studia linguistica et philolo-
gica in honorem D. Irimia”, p. 417-418.

% Mihai Eminescu, Nemurirea sufletului si a formei individuale, in
idem, Opera esentiald, Craiova, 1992, p. 175-176.
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»0, moartea-i un secol cu sori inflorit / Cand viata-i un
basmu pustiu si urdt” este un exemplu al aspiratiei spre
nefiintd la Eminescu, dar aceastd optiune, absolutizatd de unii
comentatori, nu este antinomic ireductibila fata de efluviile
vitaliste ale iubirii, unde, in fond, bucuriile nu pot anihila
tristetea intrinseca a vietii: ,,Floare-albastra! floare-albas-
tral.../ Totusi este trist in lume! *

Disparitia fara de urma in stingerea eternd din ultimul
vers al Rugdciunii unui dac, care-i retine atentia lui Emil
Cioran in intelesul ei de ‘chemare a mortii’, pare sd Indri-
tuiascd definirea unui Eminescu care se inaltd din interiorul
mortii si din dedesuptul vietii'’. Cu atit mai mult cu cat
aceastd invocatie a mortii este alaturatd de imaginea oamenilor
ca ,,vise-ntrupate gonind dupd vise”. Sunt oare aceste efecte
urmdri ale unei viziuni in care prevaleaza inconsistenta eului,
acesta nefiind privit §i valorizat ca Intruchipand absolutul
omenesc?

Constantin Brancusi spunea foarte frumos: ,,Cine nu iese
din eu, n-ajunge absolutul si nu descifreaza nici viata”. Versul
eminescian care 1mi pare cd ar concentra aceastd stare
neeuropeand — opusa conceptiei despre eul dominat de con-
stiinta personalitatii — este ,,de md uitam rapit pe mine insumi”
din postuma ,,0’ntelepciune, ai aripi de ceara”, care semnifica
senina uitare de sine, integrarea eului in univers, mai ales in
naturd. Luna si sunetul de corn ori de bucium sunt simboluri
ale integrarii in totul universal al naturii, marcand amandoua,
uneori nuantat, experientele liminale ale momentului de gratie
in care fiinta se uneste cu moartea, ca o aspiratie a sufletului
nemdngdiet spre indulcirea cu dor de moarte. Desigur nu este
vorba de restrictiva conditie sociald a eului, ci de entitatea
culturald umana care priveste identitatea in conexiune intima
cu totul lumii, conceptie in cadrul careia moartea nu este o
sfagiere, nici o zguduitoare despartire, ci un nou Inceput, pri-
mit cu sentimentul continuitatii. Existenta cu multe dintre cele
ale ei se prelungeste prin trecerea pragului si nu se spulbera,

1 Emil Cioran, Mihail Eminesco, in ,»Apostrof” anul XII, nr. 11
(138), 2001, p. 13.
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precum argumenta si filosoful Mircea Vulcénescu, evocand
mentalitatea ancestrald roméneasca asupra trecerii inspre alta
lume, cea de dincolo de viata pamanteasca. Limba romana
insasi este expresivd in denumirea existentei reale, prin
insistenta determinare /umea aceasta, iar celalalt tarim este
adesea numit /umea de dincolo, cealalta lume, dar tot lume,
adica tot viata.

Un alt filosof interbelic, pe nedrept trecut intr-un con de
umbra in jumitatea de secol care a trecut, Mircea Florian'',
intrevedea si el, pentru ultima perioada a creatiei eminesciene,
infatisarea mortii ca o putere creatoare. Imi pare necesar si
adaug cd la Eminescu, moartea generatoare de viatd, si in
acelasi timp, himerica, inexistenta ca ,,moarte” (,,moartea in-
sdsi e-o parere”), este deosebitad de ideea mortii ca nefiinta, ca
accedere la Nirvana, cum 1n mod aproape constant este inte-
leasi de Schopenhauer. (In alte contexte poetice, acest sens al
mortii este conotat cu aspiratia spre impacarea luminoasa si
eliberatoare, cum se poate vedea in dorul de eterna pace, in
setea linistii eterne).

Résumeé

L’article se concentre sur 1’acception que le philosophe
Lucian Blaga donne a I’inconscient, et en particulier sur la
catégorie complexe de ce que Blaga appelle ,,personnance”, en tant
que facteur actif dans le processus de la création du poéte
Eminescu. On fait ressortir de la sorte le sens serein du passage
dans la mort, analysé et discuté dans différents contextes poétiques,
comme une relation établie entre 1’inconscient, entendu comme
une consistance de 1’ame roumaine, et le contenu du processus de
la personnance, par laquelle 1’inconscient arrive prés de la con-
science du créateur.

' Mircea Florian, Gdndirea Iui Eminescu, in ,Noua revistd

romana”, 1914, nr. 5.



, Variantele” infidele

Adrian VOICA

Cu privire la postuma Stelele 'n cer (1879) persista nu-
meroase neclaritati. Ele tin atat de atitudinea primilor editori
(V.G. Mortun, Nerva Hodos, Ilarie Chendi, lon Scurtu) fata de
textul apdrut in revista ,,Fantana Blanduziei” din august 1889,
cat si de atribuirea denumirii de ,,variante” celor patru frag-
mente aflate In vecinatate In manuscrisul 2276, 142.

Cu obstinatia spiritului sintetizator, Perpessicius ne ofera
in monumentala editie consacratd operei eminesciene un
rezumat al problemei, de la care vom porni §i noi, ceva mai
edificati in cercetarea de fata:

»Se¢ afld (Stelele 'n cer, n.n.) intr-un singur manuscris 2276,
142, oranduit pe 3 coloane, incepand de la dreapta spre stinga,
ultima fiind cea din mijloc, ordine frecventd in manuscrisele lui
Eminescu si care explica eroarea lui Scurtu, care a socotit co-
loana din mijloc drept a 2-a.

Stelele 'n cer ridica o problema 1n materie de titlu. Mortun
marturiseste ca a dat poeziei, ce nu avea, titlul dupa primul vers.
A existat agadar o copie pentru «Fantina Blanduziei». Facuta
chiar de Eminescu? Si cand? Ce e sigur, cu unicul manuscris in
fata [...], este ca forma ultima (a doua) a primului vers, notata cu
aceeasi unealtd, cerneald si acelasi condeiu, un minut dupa, este
«Stele pe cer» si ca normal ar fi ca titlul acesta, asa cum e la
Hodos, si Chendi, cand, dupa ce adopta aceastd ultima forma, se
opresc la jumdtatea drumului. Caci daca iau de bund forma
suprapusd, pe primul vers, tot asa trebuie sd procedeze si la cele-
lalte, ceea ce nu e cazul.

Scurtu stia, desigur, toate acestea, si totusi, el acceptd, com-
pletand-o, versiunea din «Fantana Blanduziei». La fel si G.
Ibraileanu, Constantin Botez etc. Acelasi drum il urmam si noi.
Mai putin pentru motivul cad forma primd, aceea acceptata, e



HERMENEUTICA LITERARA SI POETICA 159

superioard celei din urma, cat pentru acel procent de incertitudine
in legatura cu copia ce va fi fost comunicatd «Fantanei Blan-
duziei».

Sé mai notam, de asemeni (cf. facsimilului) ca originalul nu
prezintd un contur ajurat al strofelor, asa cum se publicd de
obicei. Poate ca n-ar strica sd atragem totodatd atentia asupra
inegalitatii grafiilor pe una si aceeasi pagina. Stiloul e mai putin
personal de cum era penita. E mai uniform. Scrisul de pe vremuri
exprima mai bine variatiile psihologice cate insoteau elaborarea

. 51
unui text.

Prin urmare, 1n actul siu editorial Perpessicius tine cont
de varianta Scurtu, arguamentul cel mai convingator (dar nesu-
bliniat expres) fiind acela ca textul respectiv a fost preferat si
de G. Ibraileanu, profund cunoscator si interpret al liricii emi-
nesciene:

STELELE ’N CER
1,4

l. ~Stelele 'n cer —Vv-= 4/a
Il. De-asupra mérilor vay Ay 6/b
. Ard departérilor, 1 wWAw b
V. Pana ce pier. IwA 4/a
V. Dupa un semn In4 4/c
VI, Clatind catérgele, v VAw 6id
VII. Tremura largele LIWYRE VY 6/d
VIII. Vase de lemn. Iy 4/c
IX.  Niste cetati L4 4le
X. Plutind pe marile v2 vévv 6/f
XI. Si miscatoarele vy 6/f
XIL. Pustietati w 4le
Xill.  Stol de cocori V. 4lg
XIV.  Apuca 'ntinsele V23w 6/h

! Cf. Perpessicius, in vol. M. Eminescu, Opere, vol. V, editie critici
ingrijita de Perpessicius, Editura Seeculum I.O., Bucuresti, 2000, p. 398.
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XV. $i necuprinsele Wiy 6/h
XVI. Drumuri de nori, 1vvé 4/g
XVIl.  Sboar4 ce pot Y- 4ii
XVII.  Si-a lor intrécere V2 VA 6/j
XIX. Vecinica trécere — 1vv évv 6/j
XX. Asta e tot... Lt 4ii
XXI. Floare de crang, 1vvé 4/k
XXIl.  Astfel viétile Iy vBw e
XX, Sitinerétile vy 6/l
XXIV. Trec si se stang, lvv‘—1 4/k
XXV.  Orice noroc 14 4/m
XXVI. Qi ’ntinde-aripele vzvévv 6/n
XXVII.  Gonit de clipele v2 VAw  6in
XXVIII. Starii pe loc, Y- 4/m
XXIX.  Pana nu mor, iy 8y 4/o
XXX.  Pleaca-te fngere LIWYREVY 6/p
XXXI.  La trista-mi pldngere vzv évv 6/p
XXXII. Plin& de-amor. Lnd 4/o
XXXIIl. Nu e pacat 14 4r
XXXIV. Ca sa se lépede vy 6/s
XXXV. Clipa cea répede 1 VA 6/s
XXXVI. Ce ni s-a dat?" ? vwi 4/r

Stelele 'n cer este o meditatie despre trecere. Totul se
dovedeste a fi perisabil, declansand nelinistea existentiald,
incat ultima strofa, cu semnul de intrebare pe care-1 contine,
presupune, sub forma interogativa, reinterpretarea adagiului
horatian ,,carpe diem”. La randul lor, comparatiile alese, cu
»catargele” ce se pierd in larg, cu sugestii venind dinspre

2 M. Eminescu, Opere, vol. TV, editie critica ingrijiti de Perpessicius,
Editura Seeculum 1.0O., Bucuresti, 1998, p. 378-379.
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Dintre sute de catarge sau constructiile stilistice ,,migcatoa-
rele / Pustietati” atat de pregnant sugestive in Luceafarul, nu
confera acestei poezii o certa originalitate in privinta fondului.
Pe de alta parte, prezenta elementului erotic este greu de ad-
mis. E drept ca ingerul — cuvant pronuntat adesea In cuprinsul
poeziilor de dragoste — este chemat sa retina , trista-mi plan-
gere / Plind de-amor” a poetului — dar ea poate echivala cu
dragostea sa de viatd sau cu revolta sublimatd impotriva pro-
priei conditii. Ca si pronumele ,,ni” din ultima strofa, care nu
se referd explicit la perechea de Indragostiti, ci la destinul
tuturor: ,,Nu e pacat / Ca sa se lepede / Clipa cea repede / ce ni
s-a dat?” Incercand si dea consistenta unei idei prin recurgerea
la elemente concrete, Eminescu realizeazd o poezie in care
sentimentul erotic poate fi cel mult banuit. in schimb, pesi-
mismul poate fi remarcat, aparand insa intr-o forma atenuata,
deoarece, percepand tragismul conditiei umane, poetul crede
ca trebuie sd existe si o solutie pentru aceastd nedreptate
funciara.

Daca nu este originala prin fond, Stelele 'n cer se impune
atentiei prin originalitatea formei, determinatd mai ales de
considerente prozodice. Poezia de fatad se numara printre acele
exercitii prozodice menite sa pund in lumind celule ritmice
specifice versificatiei greco-latine, dar care puteau fi translate
spre cea romaneasca. Scrisa in 1879, Stelele 'n cer face parte
din aceeasi categorie cu Ochiul tau iubit, a carei elaborare se-
ntinde pe o duratd mai mare de timp, desi este inceputa tot in
acest an. Daca in Ochiul tau iubit Eminescu exersa o strofa in
care ultimul vers urma si coincidd ca un amfimacru (-v-)’, in
Stelele 'n cer el ambitioneaza ca versurile 1 si 4 din fiecare
strofa sd exprime prozodic un coriamb (-vv-). Tentativa aceasta
nu-i reuseste pe deplin, deoarece in strofele 3 si 9 ultimul vers
nu admite doud accente de intensitate pentru a genera un
coriamb. Mai mult, in strofa 3, ultimul vers este construit
dintr-un singur cuvant: ,,Pustietdti”. Si, dupa cum bine se stie,
substantivul neputand avea decat un singur accent de inten-

3 Pentru detalii, vezi Adrian Voica, Exercitii ritmice, in vol. Reverii
sub tei, Editura Floare albastra, Bucuresti, 2006, p. 138-162.
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sitate, coriambul (-vv-) vizat de autor devine un simplu peon
IV (vwv-). Iar in ultima strofa, chiar daca versul 4 este alcatuit
dintr-o sintagma (,,Ce ni s-a dat?”’), primul cuvant (cu sensul
de ,,care”) nu permite accentuarea suplimentara. El contribuie
astfel la crearea unei celule ritmice monoaccentuate, mai
precis tot a unui peon IV (vwv-).

Discutia despre realitdtile ritmice ale celor 9 strofe din
Stelele 'n cer este imperios necesara, fiindcd lamureste mai
bine raportul dintre aceastd poezie si ,,variantele” sale notate
ca atare de Perpessicius, dar numite ,exercitii colaterale™,
cand, de fapt, ele formeaza un corpus independent, pastrand
doar partial caracteristicile prozodice ale strofei anterior anali-
zate. Intervine simultan si grija poetului pentru calitatea rime-
lor, astfel Incat cele corespunzand versurilor mediane din
catrene sa fie totdeauna dactilice. Pastrand simetria, versurile
1 si 4 din fiecare strofa vor avea in structura lor o rima mascu-
lina.

Faptul ca atat in Stelele 'n cer cat si in ,,variantele” sale
tiparul strofic evidentiazd similitudini in privinta lungimii
versurilor (conform algoritmului 4/6/6/4), precum si apropie-
rea lor in cadrul aceluiasi manuscris 1-au determinat pe marele
editor sa le considere consubstantiale, desi aflate inerent in
stadii diferite de realizare artistica.

Referitor la calitatea rimelor, dar mai ales la numeroa-
sele elemente noi ce tin de fond dar netransmise versiunii din
~Fantdna Blanduziei”, Perpessicius se dovedeste mai putin
preocupat. El retine caracterul de laborator al ,,variantelor”,
precum si interesul constant al poetului pentru problemele
ritmului.

»3a spunem, in treacat — afirma editorul —, ca repetitiile sunt
fatale, in astfel de pagini de atelier, ca multe strofe sunt de fapt
variantele altora, dar cd ni s-a parut mai sugestivd imaginea
aceasta, netrucata, de laborator, 1n locul unei sistematizari exage-
rate a materialului.

Bogatia aceasta, obsesiva, de ritmuri, cu notatia schemei si
insugi tiparul metric al poeziei Stelele 'n cer (s.n.) amintesc de

M. Eminescu, O., vol. V, p. 399.



HERMENEUTICA LITERARA SI POETICA 163
poetul care a practicat toate ritmurile si a consacrat pe unele din
e e A 05
cele mai dificile, cele de obarsie greco-latina”.

Acestea sunt consideratiile preliminare ce insotesc vari-
anta A.2276, 137°:

» “VV- (-vv-

VVV-V- VVV-V-

VVV-V- VVV-V-

-VV- -VV-)
l. Floare de teiu -Vv- 4/a
Il Ca si un inger bland VVV-V - 6/b
Il Te-ai aratat tacand VVV- V- 6/b
V. Ochilor mei -vv- 4/a
V. Floare de lan -Vv- 4/c
VI. De-atunci te vad venind V- V- V- 6/d
VII. $i blanda suradzand V-V VV- 6/d
VIII. An dupa an -Vv- 4/c
IX. Floare de lac -Vv- 4/e
X. De-atunci cu-amar si chin V- V- V- 6/f
XI. Eu sufar doru 'n san V-V -v- 6/f
XII. Sufar si tac -Vv- 4/e
XII. Floarea lui Crist! -VV- 4/g
XIV. De-atunci gadndesc mereu V- V- V- 6/h
XV. $Si nici nu stiu ce vreu V- -V V- 6/h
XVI. Pururea trist -VV- 4/g
XVII. Flori de cires -Vv- 4/i
XVII.  Cine te-a pus cumva -VV- V- 6/j
XIX. Plutind in calea mea V- V-v- 6/j
XX. Dulce sa iesi -Vv- 4/i
XXI. Flori de morméant -VV- 4/k
XXIl.  in taina serilor V-V vy 6/l

> Loc. cit.
8 Citatele vor fi date dupa aceasti editie, p. 399-405.
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XXIIIl.  Eu dau durerilor V- V-WW 6/l

XXIV.  Aripi de-avant -Vv- 4/k
XXV. Floare de crin -Vv- 4/m
XXVI.  Draga supune-te -V V=W 6/n
XXVII.  Dulcilor sunete W =W 6/n
XXVIII.  Dulci care vin” - Vv- 4/m

Dupa cum se poate observa, apropierile de continut din-
tre Stelele 'n cer si aceasta ,,variantd” notatd de Perpessicius
A.2276, 137 lipsesc cu desavarsire. Poezia incepe cu versul
»Floare de teiu” — ceea ce sugereaza ca ne aflam in fata unei
poezii erotice. Dupad cum s-a remarcat’, feiul este emblema
sentimentelor sale pentru Veronica Micle, iar poeziile in care
apare acesta contin in filigran figura si spiritul iubitei. Mai
mult, versurile II-IV si XVII-XX amintesc de Atdt de fra-
geda..., pe cand cele numerotate IX-XII au tonalitatea ase-
manatoare celor din Lacul. Nici vorba de meditatie cu substrat
filosofic. Din moment ce apartenenta celor doud poezii
(Stelele 'n cer si A.2276, 137) la aceeasi specie liricd nu este
nicidecum o certitudine, este greu sa consideram al doilea text
ca varianta a celui dintai.

Un alt element care diferentiaza elocvent poeziile men-
tionate este primul vers din fiecare strofa continand ,,variatiuni
pe tema florilor”, cum spune Perpessicius. Intr-adevir, insu-
mate — deoarece fiecare evoca (si invocd) numele unei flori —
ele dau impresia de buchet, dar unul care include practici
ritualice de esentd crestina. Pe de altd parte, ,,Floare de lan”,
,Floare de lac”, ,,Flori de cires”, precum si ,,Floarea lui Crist”
si ,,Flori de mormant” au in strofid valoarea unor anacruze
lirice, oarecum independente de continutul propriu-zis al
strofei. Ideea ar fi ca iubita este asemeni unei flori nepretuite
care atrage asupra ei frumusetea celorlalte. in acelasi timp, tot
ce se leaga de prezenta ei are conotatii adanci, de natura sacra,
vesnice precum Crist si mormantul.

In ce priveste forma, A.2276, 137 se impune mai ales
prin latura ei prozodica. Observam, mai intai, cd versurile 1

7 Adrian Voica, op. cit., p. 7-34.
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si 4 ale fiecarei strofe corespund unui coriamb (-vv-), conform
notatiei poetului, — realitate care nu necesitd nicidecum detalii
suplimentare. In schimb, schema vwv-v-, cu doud accente, pe
silabele 4 si 6, trebuie fragmentata, pentru a fi si functionala.
Partajarea ansamblului ritmic se poate face in doua feluri:

a) vw- v- (peon IV + iamb): ,Te-ai aratat tacand”;

b) vw-v - (mesomacru + silabd independentd accen-
tuatd): ,Si ca un inger bland”.

Totusi, accentuarea ultimei silabe in toate versurile 2 si
3, inexistenta in Stelele ’n cer, se soldeaza obligatoriu cu rima
masculind §i nicidecum cu rimad dactilica. Aceasta nu este
posibila decdt in conditiile in care accentul cade pe silaba
antepenultima (-vv).

Dar structura ritmica a strofei preconizatd de Eminescu
insusi sufera modificari majore iIn momentul in care si alte
silabe sunt investite cu accent. Un accent suplimentar pe a
doua silaba are ca efect fie aparitia unei tripodii iambice:

v2 A \8 : ,De-atunci te vad venind”,
fie prezenta unui amfibrah urmat de un amfimacru:
vzv év§ . ,Eu sufar doru 'n san”.

Pentru ca rimele dactilice sa devina posibile (ele pot fi
reperate aici in ultimele doua strofe), Eminescu investeste cu
accent silabele 2 si 4, renuntand la accentuarea ultimei silabe.
Rezultd urmatoarele scheme:

a)v&v 4w (amfibrah + dactil): ,in taina serilor’;
b) VCARV-NY (iamb + peon II): ,Eu dau durerilor”.
Pastrand accentul pe ultima silaba din vers, dar anuland

accentul silabei 4, autorul obtine doua celule ritmice trisilabice:

vay wh (amfibrah + anapest): ,Si blanda surazand”.

Desigur, existd si alte situatii In care accentuarea unor
silabe impare in anumite versuri mediane (XV, XVIII, XXVI-
XXVII) impune alte scheme ritmice — dar aceste consideratii
sunt colaterale discutiei noastre. Caracterul de exercitiu pro-
zodic al versiunii A.2276, 137 este evident. Optiunea lui Emi-
nescu de a incepe si a incheia strofa cu un coriamb (-vv-) s-a
transmis si textului purtdnd denumirea Stelele 'n cer. Celelalte
posibile apropieri privesc in exclusivitate structura strofei.
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Fata de A.2276, 137 care are 7 strofe, textul notat de
Perpessicius B.2276, 137v. este mult mai concentrat. El cu-
prinde numai 5 strofe, dintre care ultima nu depaseste stadiul
de improvizatie lacunara — oricum lipsita de finalitate poetica.

Idei noi fati de versiunea anterioara nu apar. In schimb,
caracterul erotic al acestei poezii iese i mai mult in relief. Ca
atare, versul ,,Floare de tei” nu putea lipsi. Eventualele modi-
ficari — care-l Indrituiesc pe editor sa o considere autonoma —
vizeazd pozitionarea versurilor in care apare coriambul (-vv-).
In loc de 1 si 4, ca in versiunea anterioard, autorul preferd

STUDTII

pozitiile 1 si 3:

l.
Il.
.
V.

V.
VL.
VII.
VIII.

XI.
XIl.

XII.
XIV.
XV.

XVI.

XVIL.
XVIIL.
XIX.
XX.

.Floare de teiu

Cat de curand te treci
Ochilor mei

Te-i arata pe veci

Floare de lunci

Eu te-am cuprins de gat

Si’nca de-atunci
Eu te-am iubit atat

Floare de Maiu

Cine te-au [pus] sa vii
Daca mai ai

Ochii tai dulci si vii

Floare de lan

Oare de mult s’a dus
fncd un an

Steaua in vai apus

Te-am iubit
Un copll
CU.eree
Din April”

-VV-
-VV- V-
-VV-
VVV- V-
-VV-
VVV- V-
-VV-
VVV- V-
-VV-
-VV- V-
-VV-
-V-  -V-
-VV-
VVV- V-
-VV-
-VV- V-

EMINESCOLOGTICE

4/a
6/b
4/a
6/b

4/c
6/d
4/c
6/d

4/e
6/f
4/e
6/f

4/g
6/h
4/g
6/h
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Ceea ce realizeaza Eminescu aici este aglomerarea
impresionantd a coriambilor care, in unele strofe (1, 3, 4) apar
cate trei deodata, iar versul XII (,,Ochii tai dulci si vii”), cu
dipodia sa cretica (-v- -v-), aminteste, de asemenea, de prozo-
dia greco-latina.

Intr-o masurd mai mare decat in A.2276, 137, in versiu-
nea B.2276, 137v. Eminescu e mai putin atent la sensul alca-
tuirilor verbale si mai mult la expresia lor prozodica. Si sub
acest aspect varianta in discutie nu are nici o legiturd cu
Stelele 'n cer, o meditatie cu substrat filosofic, corectd dar
rece.

%

Cu versiunea C.2276, 138-139, in laboratorul poetic emi-
nescian se produc alte noi experiente interesante. Cu exceptia
strofei care incepe cu versul ,,Flori de mormant”, preluata
intocmai din A.2276, 137, toate celelalte 12 ramase propun un
alt continut, chiar dacd numele florilor mai fusese amintit sau
adaugd buchetului imaginar o nuantd noud. Comparatia unor
strofe care au comun primul vers este edificatoare in acest
sens, acreditdnd ideea necesitatii completarilor poetice, proces
niciodata terminat.

Din punctul nostru de vedere este iluzorie datarea celor
patru ,,variante” ale poeziei Stelele 'n cer in acelasi an (1879)
cu textul tiparit postum, cel mai realizat artistic — desi editorii
au participat nemijlocit, ca si in cazul sonetului Stau in cer-
dacul tau, la operatia de finisare. Chiar daca admitem ca, in
cazul de fata, interesul lui Eminescu s-a indreptat spre aspectul
prozodic al poeziei, fantezia creatoare avea nevoie de timp
pentru a se manifesta. Transcriind varianta C.2276, 138-139
facem totodatd mentiunea ci, in afara strofei 5 (,,Flori de
mormant”) reluatd intocmai din A. si continand o rima dacti-
lica, toate celelalte strofe releva numai rime masculine:

. ,Floare de teiu -VV- 4/a
Il Copila 'nca erai V-V V- 6/b
M. $i blanda te-aratai V-V VV- 6/b

V. Ochilor mei -VV- 4/a
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V. Floare de lunci -Vv- 4/c
VI. Si te-am cuprins de gat VVV- V- 6/d
VII. Si te-am iubit atat VVV- V- 6/d
VIIL. Tnca de-atunci -vv- 4/c
IX. Flori de cires -Vv- 4/e
X. Au cine te-au facut V-V VV- 6/f

XI. n drumul meu batut V-v- V- 6/f

XII. Dulce, sa iesi -v/ v- 4/e
XII. Floare de lan -Vv- 4/g
XIV. Din suflet n-au perit V-V -v- 6/h
XV. Desi am suferit V- VVV- 6/h
XVI. An dupa an -Vv- 4/g
XVII. Floare lui Crist! -Vv- 4/i

XVIII. Nimica nu-mi placé V-V -V- 6/j

XIX. $’am fost din ce [in] ce V- V- V- 6/j

XX. Pururea trist -Vv- 4/i

XXI. Flori de mormant -Vv- 4/k
XXII. In taina serilor V-V -wV 6/1

XXII. Am dat durerilor V- V-WW 6/1

XXIV. Aripi de vant -Vv- 4/k
XXV. Floare de crin -Vv- 4/m
XXVI. Si pururi am gandit V-V VV- 6/n
XXVIL. La ochiul tau iubit V-V- V- 6/n
XXVII.  Sialtausan A 4/m
XXIX. Floare de-April -VV- 4/o
XXX. La ochiul tau iubit V-v- V- 6/p
XXXI. Si z&mbetul candid V-V V- 6/p
XXXII. Si de copil VVV- 4/o
XXXIIl.  Floare de Maiu -VV- 4/r

XXXIV.  La mani subtiri si dulci V- V- V- 6/s
XXXV. Pe cari capu-ti culci V-V -v- 6/s

XXXVI. Laaltauraiu V- - 4/r
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XXXVII.
XXXVIII.
XXXIX.
XL.

XLI.
XLIL
XLIIL.
XLIV.

XLV.
XLVL.
XLVIL.
XLVIII.

XLIX.
L.

LI
LIl

Floare de deal

Unde te-ai dus de-atunci

Din codri si din lunci
Pe-al lumii val

Floare de vad

Dar vecinic nu te treci
Cu lungi manute reci
Ce ’njos iti cad.

Floare de vai
Ramai in calea mea
Mangaie jalea mea
In ochii-mi stai

Floare de drum
Care te 'nduri pe-atat
$’atuncea te-am iubit
Atunci g’acum”

-VV-

-VV- V-
V-V VV-
V-v-

-VV-

V-V  -V-
V- V-V-
V- V-
-VV-

V- V-V-
V-V -V-
v-v -
-VV-
VVV- V-
V-V VV-
V- V-

169

4/s
6/t
6/t
4/s

41
6/u
6/u
41

4/v
6/x
6/x
4/v

4/z
6/ a1
6/ a1
4/z

Versiunea aceasta se impune prin numarul mare de strofe
(13) care le reiau pe cele din A si B cu nuantari notabile, dar si
prin caracteristicile prozodice apte s-o diferentieze net de
versiunile anterioare. Cum strofa avand primul vers ,,Floare de
teiu” nu mai apare in D.2276, 140-147, este momentul sa le
comparam, pentru a remarca in ce masura continutul acestora

este diferit:

A.2276, 137
l. .Floare de teiu
Il.  Casiuningerbland
Ill.  Te-ai aratat tacand

VVV- v-
IV. Ochilor mei”

-VV-

VVV-V -

-VV-

C.2276, 138-139

l. .Floare de teiu
_VV_

B.2276, 137v.

,Floare de teiu

-VV-

Cat de curand sa treci

_VV_
Ochilor mei
-VV-

V-

Te-i arata pe veci”

VVV-

V-
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Il. Copila 'nca erai
V-wV V-
Il Si blanda te-aratai
V-V vV-
V. Ochilor mei”
-VV_

Un lucru este cert: versurile ,,Floare de teiu” si ,,Ochilor
mei” au ramas neschimbate, ca si cum ar forma o unitate in
spectacolul erotic imaginat de poet. Iar doud versuri in care
este evocata iubita, continand si o dozd de mister, au aceeasi
schema ritmica:

I (A): ,Te-ai aratat tacand” VVV- V-
IV (B): ,Te-iarata pe veci” VVV- V-

Intr-un eventual portret facut dupa natura, ochii iubitei
sunt esentiali, céci 1n ei se poate citi taina unei mari iubiri:

XXV. Floare de crin XXIX. Floare de-April
-Vv- -Vv-
XXVI. Si pururi am gandit XXX. La ochiul tau iubit
V-V vv- V-v- V-
XXVII.  La ochiul tau iubit XXXI. Si zambetul candid
V-Vv- V- V- V-
XXVIII. Qi al tdu san XXXII. i de copil
vV- - VVV-

Dar aceste doud catrene fac parte dintr-un ansamblu
unitar compozitional si stilistic, avind numai rime masculine
si relevand disolutia coriambului final. El cuprinde versurile
XXV-LII si este precedat de o strofd — singura — care atesta o
rima dactilicd si care are valoarea unei bariere prin certele ei
virtuti separatoare.

Este interesant de observat cd disolutia coriambului
existent in finalul fiecarei strofe (conform schemei-cadru
preconizate de Eminescu) fusese deja anuntatd de virgula
prezenta in versul XII (,,Dulce, si iesi”’) care genereaza cezura
mobild (-v / v-). Dar si in alte strofe se produce fenomenul
destramarii acestei celule cu dublu accent, intr-o diversitate
apreciabila:
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XXVII:,Sial tau san” V- - (anapest + silabd ind. ac.)
XXXII:,Si de copil” VVV- (peon 1V)
XXXVI: ,La al tau raiu” V- - (anapest + silabd ind. ac.)
XL: ,Pe-al lumii val”  v-v- (dipodie iambica legata)
XLIV: .,Ce 'n jos iti v- v- (dipodie iambica)

cad”
XLVIII:  ,in ochii-mi st&i” v-v - (amfibrah + silabd ind.

ac.)

LIl LAtunci si-acum”  v- v-  (dipodie iambica)

Paradoxal aproape, n aceasta versiune care sugereaza do-
rinta de a iesi din tiparele impuse figureaza si o strofa conce-
putd intocmai dupa schema-cadru impusa de Eminescu insusi:

-VV- V. ,Floare de lunci -VV-
VVV-V- VI.  Site-am cuprins de gat VVV- V-
VVV-V- VIl.  Site-am iubit atat VVV- V-
RVVE VIII. Tnc& de-atunci” -vv-

Ansamblul de 7 strofe din partea a doua a colateralei
C.2276, 138-139, posedand calitatile unui cantec erotic medie-
val, in care elementele continutului si formei tind spre o muzi-
calitate programata, fac din Stelele 'n cer o ruda indepartata,
aproape de nerecunoscut.

Aflata Intr-un stadiu modest de realizare artistica, ultima
colaterald (D.2276, 140-147) contine cateva strofe lacunare,
impunandu-se, totusi, prin crearea atmosferei si prin tendinta
de revenire la rimele dactilice. Cum atmosfera respectiva se
preteaza si altui cadru decat cel erotic, strofa care incepe cu
versul (putin modificat): ,,Frunza de teiu” a fost pozitionata a
noua, dintr-un ansamblu de 18. Asadar, aceastd colaterala nu
poate fi numita poezie erotica decat in a doua ei parte. Par-
curgand-o, avem surpriza sd intilnim unele elemente specifice
si poeziei Stelele 'n cer, numai ci ele sunt putine si necon-
cludente:

. ,Luna, ce treci -v/v-
1. Codri si undele -V V=W
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1. Dulce patrunde-le -V V=W
V. Cu raze reci V-vV-

V. Paserea sus -VV-

VI. Tinde aripele -V V=W
VII. Numara clipele -W =W
VIII. Unde s-a dus -VV-

IX. Aprigul vas -VV-

X. Tremura pénzele -W =W
XI. Vantul intr Tnsele RYERVEVY,
XII. Tot a ramas -VV-

XII. Negre cetati -VV-

XIV. Dintre paduri de brad VVV- V-
XV. Unde isvoare cad VWV-V -
XVI. Singuratati VVV-

XVII. Dulcele Domn -VV-
XVIII. Cu corn [ind.] de [ind.] v-[ Tv[ 1]
XIX. Cand codri, ape [ind.] v-v/ -v[ ]
XX. Dulcele somn! -VV-

XXI. Sunet de corn -VV-

XXII. Treci [tu] din mal in mal -- V- V-
XXIII. Spune din deal in deal -V V- V-
XXIV. Ca ma intorn VVV-
XXV. Frunza de fag -Vv-
XXVI. Doina cantdndu-mi-o SVARAYY
XXVII. Reamintindu-mi-o VVV-VV
XXVIIl.  Suna cu drag -VV-
XXIX. Fluer de soc -VV-

XXX. Doin& de plangere -V V-vv
XXXI. Ascults fngere VAVERRYY,
XXXII. Suna cu foc -VV-
XXX, Frunza de teiu -VV-
XXXIV.  Femee printre flori V-V VV-

XXXV. Si floare de amoriu V-V VV-
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XXXVI.

XXXVII.
XXXVIII.
XXXIX.
XL.

XLI.
XLIL
XLIIL.
XLIV.

XLV.
XLVL.
XLVIL.
XLVIII.

XLIX.
L.

LI
LIl

LIl
LIV.
LV.

LVI.

LVII.
LVII.
LIX.
LX.

LXI.
LXII.
LXHI.
LXIV.

LXV.
LXVI.
LXVIL.

ntre femei

Floare din munti

[ ]
[ ]

Palidei frunti

Floare de stanci

Tu pleci ades si chem
Cu cantec si blestem

in vai adanci

Floare de plaiu
[ |
[ |
[ |

Luna ce treci
Crengile, franzele
Dulce, patrinze-le’
Razele-ti reci

Floare de vad
Asemeni zérilor
Caderii fl6rilor
Stelele cad

Floare de ses
[ |
[ |
[ |

Floare de corn
Dulce vestindu-ma
Intinerindu-ma
Suna din corn.

Floare 'n paduri
Unde copilele
Uitandu-si zilele

=-VV-

=-VV-

=-VV-

=-VV-

V- V- V-
V-V  VV-
V- V-

-VV-

_VV-
-w/ -vwv
-v/ v-wv
_VV-

-VV-
V-V -wVv
V-V -wVv
-VV-

=VV-

-VV-

-V V=W
VVV-VV
-VV-

-VV-
VVV-VV
V-V -wVv

173



174 STUDII EMINESCOLOGICE

LXVII.  Canta din guri -Vv-
LXIX. Floare prin foi -VV-
LXX. Dorul anime-ne -V V-wv
LXXI. Nu-I stie nimene -W =W
LXXII. Noi amandoi” -Vv-

Anacruza lirica ,,Floare de...” (cu care incepeau candva
toate catrenele) nu apare aici decat din strofa a saptea, sub
forma ,,Frunza de fag”. Florile de tei, prezente in celelalte
colaterale, sunt acum ocolite. Intr-o strofa dedicata iubitei este
invocata mai putin expresiva ,,Frunza de tei”, catrenul respec-
tiv ocupand pozitia a noua. Ce schimbari sufletesti au deter-
minat modificarea atitudinii lirice? $i cum se explica absenta
acelor strofe in care erau pronuntate cuvintele sacre Crist si
morminte? Contextul poetic abia schitat de Eminescu in
aceasta versiune ne obliga sa revenim la ele. lata-le:

A.2276, 137 C.2276, 138-139
Xll.  ,Floarea lui Crist! XXI. ,Floare lui Crist!
XIV.  De-atunci gandesc mereu | XXIl.  Nimica nu-mi place
XV.  Sinicinu stiu ce vreu XXIl.  $’am fost din ce [in] ce
XVI.  Pururea trist XXIV. Pururea trist
[ ] | XXV.  Flori de mormant

XXVI. 1n taina serilor
XXVII. Am dat durerilor
XXVIII. Aripi de vant”

XXI.  Flori de mormant
XXII.  1n taina serilor
XXIIl.  Eu dau durerilor
XXIV. Aripi de-avant”

Si din lectura acestor strofe poate fi banuit inceputul unor
schimbari sufletesti, dar evolutia acestora e lenta si actioneaza
in timp. Nicidecum in cadrul aceluiasi an (1879), justificand
continutul poeziei Stelele 'n cer. De altfel, singura legatura
dintre textul publicat in ,,Fantana Blanduziei” si colaterala
D.2276, 140-147 se reduce la identificarea unor motive comu-
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ne, sau, mai degraba, a unor cuvinte-cheie. Dar acest procedeu
este utilizat frecvent 1n lirica eminesciana:

D.2276, 140-147 Stelele 'n cer
IX.  ,Aprigul vas V. ,Dupa unsemn
X.  Tremura panzele VI. Clatind catargele
Xl.  Vantul intr 'insele VII. Tremura largele
XIl.  Tot aramas. VIII. Vase de lemn:
XIIl.  Negre cetati IX. Nigte cetati
XIV. Dintre paduri de brad X.  Plutind pe marile
XV. Unde isvoare cad XI.  Si migcatoarele
XVI. Singuratati” XIl. Pustietati.”

Consideram ca am adus suficiente argumente in favoarea
ideii ca cele patru ,,colaterale” nu pot fi considerate variante
ale poeziei Stelele 'n cer. Desi influenta structurii strofei este
indubitabila, faptul ca textele se afld in strictd vecindtate nu le
conferd automat statutul de variante.

LES VARIANTES « INFIDELES »
— résumé —

Dans cette étude, I’auteur explique que la poésie Stelele 'n cer
(Les Etoiles dans le ciel) fait partie de la catégorie des exercices
rythmiques, tout comme Ochiul tau iubit (Ton il bien aimé), o on
manifeste 1’intérét pour un certain aspect de la versification gréco-
latine.

L’auteur conteste, quand méme, le caractére de « variantes »
des textes des manuscrits 2276, 142, tout comme 1’année de leur
conception (1879), en considérant que 1’évolution des sentiments ne
peut étre limitée a une seule année, quoique le poéte respecte une
certaine formule rythmique dans le texte publié dans « Fantana
Blanduziei » que dans les textes en manuscrits.






Recenzii, comentarii. Varia






George Popa — Deschideri metafizice in lirica

lui Eminescu
(Editura Floarea albastra, Bucuresti, 2007

Alina PISTOL

Continuand seria dedicatd creatiei poetice eminesciene
(vezi Spatiul poetic eminescian, Editura Junimea, 1982;
Prezentul etern eminescian, Editura Junimea, 1989; Spiritul
hyperionic sau sublimul eminescian, Universitas XXI, 2003;
Libertatea metafizica eminesciand, Editura Timpul, 2005),
lucrarea de fatd releva acelasi spirit de sintezd §i aceeasi
optiune pentru metafizica, specifice Iui George Popa.

Maniera 1n care se scruteaza universul ideatic al poeticii
eminesciene tine aici de comparatism — 1n sensul unei abordari
a textului literar si a conceptiei poetice dintr-o perspectiva
globala si universala, prin lecturi simultane'. Lucrarea de fati
se deschide unui spatiu virtual in care sunt puse in evidenta
interferentele dintre creatia eminesciand §i opera unor mari
scriitori ai literaturii universale. Cititorul este confruntat astfel
cu relatii specifice ,,transtextualité‘gii”2, intr-un circuit al ideilor
poetice in care creatia eminesciand devine o veriga esentiala,
ce face legitura intre trecut si prezent. In cadrul acestor
raporturi sesizate, sensibilitatea poetica este inteleasd in sens
dinamic, ca un fluid in continud miscare, care se metamor-
fozeazd in functie de gandirea fiecdrui creator in parte,
ramanand in esenta aceeasi.

' Cf. Adrian Marino, Comparatism §i teoria literaturii, Editura
Polirom, Iasi, 1998;
% Vezi Gérard Genette, Palimpsestes, Ed. du Seuil, Paris, 1980.
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Primul capitol din cartea Iui George Popa este dedicat
»apriorismului roméanesc” (cap. Eminescu si apriorismul romd-
nesc, p. 5-13). Asociindu-se acestuia trasaturi precum ,,deschi-
derea cosmica”, iubirea, raportul cu religia, ,,fenomenologia
ontologica trifazica de model zalmoxic” sau vocatia ,,inaltimi-
lor”. In finalul capitolului, se evidentiaza ,,viziunea ancestrala
comund” a trei dintre capodoperele lirice ale poeziei roméanesti:
Miorita, Mesterul Manole $i Luceafarul.

Notiunea de ,,adevar poetic” este evaluata in opera emi-
nesciana in sensul unui proces de decantare si de sedimentare
a conceptiei legate de gandirea poetica la Aristotel, Heidegger,
Holderlin, Keats, Goethe si Nietzsche (cap. Poezie si adevar,
p. 14-27).

in al treilea capitol, sunt avute in vedere raporturile lui
Eminescu cu dimensiunea religioasa a fiintei. Autorul pune in
evidenta, aici, etapele succesive ale acestei consecutii, pornind
de la perioada ,,apofatica” a poeziei lui Eminescu, de la ,,mo-
dularea cristianica”, si ajungind pana la aprofundarea notiunii
de sacru sau pand la considerarea influentei filosofiei lui Spi-
noza (cap. Eminescu §i religia, p. 28-51).

Viziunea poetico-metafizici a poetului nepereche este
definitd in lucrarea de fatd si prin referinta la conceptele de
»geniu” si de ,.iubire”, fixdndu-se ca baza a discutiei versul
eminescian (cap. Strdindtatea in lume a geniului si a ideali-
tatii sale, p. 52-65).

Un rol important este rezervat si limbii autorului Lucea-
farului, interpretatd ca functie determinantd a modularii si
structurarii gandirii poetice. Astfel, capitolul Casa Fiintei (p.
60-75) lasd loc unei investigatii cu privire la cuvintele de ori-
gine tracd, la leitmotivul dorului sau la implicatiile semantice
ale cuvantului ,,noroc” din textul eminescian.

Dimensiunea ontologicd a acestui lirism este reliefata
prin comparatia, pe nivele diferite, cu creatia Iui Dréchsler,
Lenau, Brentano, Heine, De Banville, Goethe, Dickens, Morus,
Shakespeare, Novalis, Leopardi, Musset, Arghezi, Blaga s.a.
(cap. Trei trepte metafizice, p. 76-89; cap. Lecturi paralele, p.
90-96; cap. Destine in clarobscur, p. 97-105; cap. Poezie si
vesnicie, p. 106-111 etc.).
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De asemenea, in esalonarea coordonatelor principale ale
tematicii poeziei lui Eminescu, autorul acestei lucréri proce-
deaza tot prin analogie. Spre exemplu, tema noptii aduce in
planuri paralele Imnurile catre Noapte ale lui Novalis, cateva
dintre poeziile Iui Leopardi, Noptile Iui Musset, volumul Cu-
vinte potrivite al lui Arghezi, Cdntecul de noapte al lui
Nietzsche, Poemele catre noapte, semnate de Rilke, ori textele
lui Eminescu (Rig-Veda, Scrisoarea 1, Luceafarul, Somno-
roase pasarele, Peste varfuri... etc.) — cap. Noptile poefilor, p.
112-134.

Viziunea ontologicd a poetului roman este schitatd in
sens unitar, 1n toatd complexitatea sa, prin repere cum ar fi:
»identitatea cosmica”, raporturile acesteia cu ,,Jumea umana”,
deschiderile metafizice si testamentul poetic (cap. Eminescu —
cercul ontologic, p. 162-171).

Lucrarea lui George Popa isi finalizeaza periplul sau in
universul metafizic al liricii eminesciene printr-un ,,breviar
poetico-metafizic eminescian”, n care regasim fragmente din
creatie, reunite pe nuclee ideatice: . Autoportret, 11. lubirea,
1. Conjuratia intrebarilor, IV. Apoteoza (p. 177-187).



Intamplari... eminesciene

Nicolae TORSAN

In cartea sa ,,Moartea antumi a lui Eminescu”, ed. Cartier,
2002, N. Georgescu, analizand ,,Prefata la editia dintai”, text
scris de Titu Maiorescu, constata ca ,,Cele patru paragrafe ale
acestei prefete propun si o simetrie cifrica interesanta privind
numirul de cuvinte” si prezinti cele observate. In finalul aces-
tei analize, autorul sus-citat, scrie ca: ,,Aceste relatii simetrice
au ciudateniile lor, si atestd Tnca o data, ca actele si marturiile
privind viata tarzie a lui Eminescu (darea lui afard din presa,
mai ales, declararea publica a bolii psihice etc.) sunt invaluite
intr-un mister fabricat”.

In al treilea paragraf al acestei prefete sunt citate de citre
Maiorescu opt poezii eminesciene, ,,cele mai vechi”. Aceste
poezii si ordinea lor 1n editie sunt urmétoarele:

15. Venere si Madona
23. Mortua est!

25. Egipetul

24. Noaptea

32. Inger de pazi

39. Impirat si proletar
7. Rugaciune

29. Inger si demon

Surprinde includerea in randul ,,celor mai vechi” poezii a
Rugaciunii unui dac, publicatd in 1879.

Daca ,,simetria cifrica” semnalatd de N. Georgescu este
intdmplatoare sau nu, este greu de stabilit; cert este faptul ca
analiza detaliatd a acestui text pune In evidenta si alte ,,si-
metrii” interesante care ar putea face parte din acel ,mister

fabricat” privind viata tarzie a lui Eminescu.
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Sa consideram substitutia formata din alfabetul normal
ordonat si rangurile literelor in aceasta ordonare, adica:

A B C .. P Q R Z
1 2 3 .. 16 17 18 26

Si s@ ne imagindm urmatorul sistem de ciftre:

Pentru a cifra un cuvant, la rangurile din alfabet ale
literelor sale, se adund (sau se scad) numerele dintr-o ,,cheie
de cifrare” dupa care numerele obtinute se substituie cu
literele, care in alfabet au aceste numere drept ranguri. Daca
rezultatul operatiei conduce la un numar mai mare decat 26,
din el se scade 26 si se retine diferenta, daca in urma operatiei
se obtine un numar negativ, i se adund 26 §i se retine
rezultatul.

De exemplu, sa cifram cuvantul CARTE, folosind cheia
de cifrare (-7, 8, 10, -30, 8). Obtinem:

C A R T E
3 1 18 20 5
-7 8 10 30 8
-4 9 28 -10 1

Dar, -4+26 = 22; 28-26 =2 si -10+26 = 16 si rezultatul
cifrarii devine:

22 9 2 16 13
v I B P M

Sé revenim la cele 8 poezii.

Titlul ,,Venere si Madona” il scriem de la dreapta la
stanga, adicd: ANODAMISERENEV, dupa care, din acest sir,
extragem literele, Incepand cu prima, conform urmétoarei
reguli: retinem prima literd, omitem urmatoarele trei §i o
retinem pe urmatoarea, continuand 1n aceastd maniera. Acest
fapt 1l notam astfel: A(3) A(3) E(3) E, rezultand secventa AAEE.

Folosind sistemul de cifrare de mai sus, descifram
aceasta secventa cu cheia (-7,0,7,0) si obtinem:

A A E E
-7 0 7 0
T A L E
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Rezultand cuvantul TALE.

Din poezia ,,Rugaciunea unui dac”, scriind cuvantul dac
pe primul loc, obtinem secventa: DARRUGACIUNEAUNUI,
din care culegem literele conform regulii de mai sus, adica:

DG)UBB)AG)I(3)R

Secventa obtinutd o descifram cu cheia (0, -7, 0, -7, -14,
0), deci:

DU I A I R
0 -7 0 -7 -14 0
D N I T U R

Secventa finald, prin anagramare, conduce la cuvantul
DINTRU.

Am folosit numarul 3 pentru separarea literelor extrase,
tinand cont de faptul ca aceste poezii apar in paragraful al 3-
lea al prefetei.

Din poezia ,,Mortua est!” eliminam ultima litera si reti-
nem ultimele trei litere din textul ramas, secventd pe care o
descifram cu cheia (0,0,-7), adica

12

A E S
00 -7
A E L

Secventa finald, prin anagramare, conduce la cuvantul
ALE.

Din titlul poeziei ,,imparat si proletar” eliminim ultima
literd si retinem ultimele patru din textul ramas, obtinidnd
secventa LETA, care, prin anagramare, conduce la cuvantul
TALE.

Alaturam titlurile ,,Egipetul” si ,,Noaptea”, formand
secventa EGIPETULNOAPTEA, din care extragem literele,
incepéand cu prima dupa schema E(6)L(6)A, ludnd distanta 6 in
loc de 3, fiind cuplate doua titluri. Literele extrase conduc la
cuvantul ALE.

Ultima litera din titlul ,,inger de paza” si ultimele cinci li-
tere din titlul ,,Inger si demon”, formeaza secventa ADEMON,
care prin anagramare conduce la cuvantul DOAMNE.
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Cuvintele obtinute mai sus, ordonate corespunzator,
conduc la formula biblicd ,,ALE TALE DINTRU ALE TALE
DOAMNE”.

Referitor la acest rezultat constatim urmatoarele:

» Sistemul de cifrare folosit este asemanator cu acela pre-
zentat de noi In lucrarea ,,Un document... si enigmele lui”
in Revista Saeculum, an I, nr. 5, tulie 2003, Focsani, cu
ajutorul caruia am descifrat raspunsul la intrebarea a patra
din interogatoriul luat lui Eminescu la 12 iunie 1889,
ajungand la aceeasi formula biblica.

» Mai mult, in ambele sisteme, numerele semnificative din
cheile de cifrare folosite pentru cifrarea consoanelor sunt
7 si -7, iar pentru cifrarea vocalelor 14 si -14.

» Interogatoriul are 4 Intrebari, iar prefata are 4 paragrafe.

» In interogatoriu, cuvintele descifrate sunt grupate in al
patrulea raspuns, iar in prefatd poeziile in cauza se gasesc
in al treilea paragraf, deci existd aceastd concentrare a
obiectelor cercetate.

» In ambele documente este implicat Titu Maiorescu.
Curioase intampldri? Dacd intr-adevar sunt simple

intamplari.

Dar cele opt poezii din prefatd ascund si alte mesaje
interesante, care pot fi evidentiate prin algoritmi simetrici.

Astfel:

— Secventa formatd din numerele de ordine ale
poeziilor, ordonata crescator devine: 7, 15, 23, 24, 25, 29, 32,
39. Primul numar este 7, acest numar ne sugereaza ca din al
saptelea numar din secventa de mai sus sd scidem numarul
7, dupd care la primele patru numere le adunam cheia (-4,
-10, -10, -10), iar la urmatoarele patru numere le adunam
cheia (-4, -20, -20, -20), facem calculele, iar numerele
rezultate le descifram cu substitutia datd de alfabetul normal
ordonat. Deci:

7 15 23 14 25 29 25 39
-4 -10  -10 -10 -4 20 20 -20
3 5 13 14 21 9 5 19
C E M N U I E S
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Secventa finald prin anagramare conduce la cuvantul
EMINESCU.

Se observa cd, la baza algoritmului se afla numarul 7,
numarul de ordine al poeziei ,,Rugaciunea unui dac”.

— Sa consideram primele doua litere din titlurile celor 8
poezii: RU, VE, MO, NO, EG, IN, IN, IM. Prin anagramare,
secventa formatd din aceste 16 litere conduce la expresia
,,EMINOV (probabil de la Eminovici) GENIU ROMIN”

— A treia poezie din lista din prefatd este ,,Egipetul”.
Consideram numeralul TREI si numerotam literele sale in
ordinea aparitiei lor 1n alfabet, adica:

T R E I
4 3 1 2

obtinand secventa numerica (4312), din care rezultd secventa
(-4, -3, -1, 2), pe care o adundm, numar cu numdr, la
consoanele din titlul poeziei, In ordinea in care apar in titlu.
Numerele rezultate le inlocuim cu literele care, in alfabet, au
aceste numere drept ranguri, adica:

G P T L

43 1 2
CM S N

Acestor litere le alaturam vocalele din titlul poeziei si
rezultd secventa ECIMESUN, care este o anagrama a numelui
EMINESCU.

— Extragem bigramele cu care incep titlurile celor opt
poezii, incepand parcurgerea listei lor de la ultima spre prima
poezie, adica:

IN RU IM IN NO EG MO VE

Din primele trei bigrame retinem a doua lor literd, din
urmatoarele trei retinem prima lor literd, iar din ultimele doua
retinem din nou a doua lor litera. Obtinem astfel secventa
NUMINEOE, din care rezulta expresia ,,E O MINUNE”, potri-
vita ca apreciere la adresa operei lui Eminescu

— Consideram primul vers din poezia ,,Rugiciunea unui
dac”, deci: ,,PE CIND NU ERA MOARTE, NIMIC NEMURITOR”,
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care are 31 de litere, iar litera T, a 16-a, imparte textul in doua
succesiuni de cate 15 litere fiecare.

Prima dintre aceste secvente este PECINDNUERAMOAR.

Litera T, din mijlocul versului, are rangul din alfabet egal
cu 20, din care retinem cifra semnificativa, adica pe 2. Numele
poetului Mihai Eminescu are 13 litere, din care, prin repetarea
cifrelor, obtinem numarul 1133. Numerele 2 si 1133 le
folosim astfel: din prima secventa, parcursa de la dreapta la
stanga, retinem, conform numarului 1133, o literd, apoi inca
una, apoi trei litere si din nou trei litere, intre literele, respectiv
trigramele retinute, elimindm mereu doud litere. Schematic,
algoritmul aratd astfel: R(2)M(2)EUN(2)ICE din care rezulta
secventa RMEUNICE.

Daca la rangul din alfabet al literei R, prima din secventa,
ii adundm o unitate, adica 18+1=19, obtinem rangul literei S,
care Inlocuieste litera R si secventa devine SMEUNICE, din
care, prin anagramare rezulta EMINESCU.

Dar numarul 13 sugereaza numarul 131 care, citit in am-
bele sensuri conduce la numarul 13.

Considerdm a doua secventa care urmeaza dupa litera T,
in acest prim vers: ENIMICNEMURITOR.

Din aceasta secventd, conform cu numarul 131, eliminam
prima litera si o retinem pe urmatoarea, apoi eliminam trei
litere si le retinem pe urmatoarele trei, dupa care elimindm o
litera si o retinem pe urmatoarea. Schema este deci urma-
toarea:

(1)N(3)CNE(1)U
rezultdnd secventa NCNEU.

Dacé in primul caz am modificat cu o unitate rangul pri-
mei litere, In acest caz, fiind vorba despre a doua secvents,
scadem din rangul celei de-a doua litera o unitate. Deci, C-1 =
3-1 = 2, obtinem rangul literei B, care inlocuieste litera C si
secventa devine NBNEU, care prin anagramare, conduce la cu-
vantul NEBUN.

Cele doua cuvinte obtinute mai sus formeaza expresia
,EMINESCU, NEBUN"".

Acest rezultat poate fi pus in legaturd cu campania des-
fagurata In 1883 pentru indepartarea lui Eminescu din presa
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romaneasca §i cu ,,celebra” epigrama a lui Macedonski in care
autorul traduce in versuri ,,boala grava” care l-a atins pe
Eminescu, prin nebunie.

Din analiza editiei lui Maiorescu, prezentatd de N. Geor-
gescu si la a carei prefatd ne-am referit, retinem urmatoarele:

— ,,5-a remarcat cd Titu Maiorescu a aranjat poeziile
intr-un anumit fel, nu in ordinea cronologica a aparitiei lor n
reviste, nici in ordinea cronologicd a crearii lor de catre
Eminescu, nici strict tematic — ci dupa alte criterii” (p. 140).

— ,,Dacd acest volum contine o parola.. ., atunci parola se
afla aici, In succesiunea Doind — Mai am un singur dor —
Variantd — Alta variantd — Alta variantd — Epigonii — Célin —
Strigoii”.

Cele cateva mesaje care rezultd din titlurile acestor opt
poezii, printr-o analiza criptologica, s-ar putea sd vind in sus-
tinerea de mai sus a lui N. Georgescu.

Astfel avem:

— Sa consideram titlurile acestor poezii, fara cele trei
variante si In ordinea lor de mai sus. Fie secventa numerica
12,12,13,13,14. Suma acestor cifre este 64, cat este numarul
poeziilor din aceastd editie. Din titlurile poeziilor extragem
cate doua litere, conform secventei numerice: din primele
doua titluri retinem primele lor doud litere, din urmatoarele
doua titluri, literele de pe prima si a treia pozitie, iar din
ultimul titlu literele din pozitiile 1 si 4. Obtinem secventa
DOMAEICLSI.

Suma cifrelor anului 1883 este egald cu 20, din care re-
tinem cifra semnificativa, adica 2. Prima si ultima cifra din an
sunt 1 si 3. Aceste numere le folosim astfel: la rangurile din
alfabet ale literelor din pozitiile 1 si 3 din secventa de mai sus,
parcursd in sens invers, adundm numérul 2, dupa care
numerele rezultate le descifram cu substitutia datd de alfabetul
normal ordonat. Deci:

D o M A E I C L S I
0 0 0 0 0 0 0 2 0 2
D o M A E I C N S K
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Secventa finala este o anagrama a numelui
MACEDONSKI.

— Consideram titlul ,,MAI AM UN SINGUR DOR”, care,
impreuna cu cele trei variante, putem presupune ca apare de
4 ori. Incepand cu al patrulea cuvant din titlu, extragem 4
litere dupa urmatoarea schema: (1)I(1)G(1)R(1)O, rezultand
secventa IGRO.

Litera I este precedatd de S, cu rangul din alfabet 19,
suma cifrelor acestui numar este 10.

Litera G este precedatd de N, cu rangul 14, diferenta
cifrelor sale este 3.

Litera R este precedata de U, cu rangul 21, suma
cifrelor acestui numar este 3.

Litera O provine din al cincilea cuvant.

A rezultat astfel secventa numerica 10,3,3,5, pe care o
adunam la secventa IGRO si rezultatul il descifram cu sub-
stitutia data de alfabetul normal ordonat.

Deci obtinem:

I G R O
10 3 3 5
S J U T

Deci in titlul acestei poezii, cele patru litere vor fi
substituite cu S, J, U, respectiv T si titlul se transforma in
secventa: MAIAMUNSSHJUUDTR, din care, prin anagramare,
se poate obtine textul: ,,AM UN DUSMAN JURIST”. Jurist a
fost Maiorescu?

— Sa consideram urmatoarea ordonare a titlurilor:

Epigonii, Calin, Strigoii, Mai am un singur dor, Doina

In ordinea titlurilor extragem literele care ocupa rangurile
12312, obtinand secventa EARMO, care prin anagramare,
conduce la cuvantul MOARE.

Literele care ocupa locul al doilea in titlurile de mai sus
formeazd secventa PATAO, din care, prin anagramare, rezulta
expresiile POATA si O PATA.

Cele cinci titluri contin noua cuvinte, din care extragem
literele dupa schema ,,finale, initiale, finale, conform urma-
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toarei reguli: din primele trei titluri retinem finalele cuvintelor,
din urmatoarele 5 cuvinte retinem literele initiale, iar din
ultimul cuvant retinem litera finald. Obtinem astfel secventa
INIMAUSDA, din care, prin anagramare, rezulta si urmatoarele
expresii: ,,INIMA DUSA” si ,,Al DUSMANI".
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